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Resolvido em um passe de
magica... d a representacao do
prestidigitador na caricatura rio -
grandina (brevissima
amostragem)

Simbolos, alegorias e representacbes em geral
foram algumas das estratégias utilizadas pela arte
caricatural para expressar seu conteldo critico
opinativo. Associada a imprensa, a caricatura atingiu
ampla popularidade no Brasil do século XIX, em um
quadro pelo qual a esséncia dqueles recursos
imagéticos e textuais era a de demarcar um alcance em
relacdo aos leitores, permitindo a identificagcdo e o
entendimento daquilo que estava sendo representado. O
avanco das publica¢des ilustrado-humoristicas pelo pais
revelou que tal intento foi atingido, demonstrando que
suas mensagens eram bem aceitas, a partir da expansao
de periédicos desse género nas mais importantes
localidades brasileirast.

1 Sobre tal expanséo, ver: FLEIUSS, Max. A caricatura no
Brasil. In: Revista do Instituto Histérico e Geografico do Bragit
de Janeiro: Imprensa Nacional, 1917, tomo 80, p. 58B09.;
LEMOS, Renato. Uma Histéria do Brasil através da caricatura
(18402006. Rio de Janeiro: Bom Texto Editora e Produtora de
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Nesse quadro, o Rio Grande do Sul foi uma das
unidades administrativas brasileiras onde a impr ensa
voltada & caricatura ganhou terreno relevante2 e, em tal
contexto, a cidade do Rio Grande foi uma das mais
notdrias, com a circulacdo de periddicos de tal natureza
de forma praticamente ininterrupta entre as décadas de
1870 e 1898 No caso da imprensa humoristica e
ilustrada rio -grandina houve igualmente uma ampla
incursdo ao mundo do simbdlico e do alegdrico nas
representagfes criadas dos periodicos. Uma dessas
manifestacdes imagéticas dos semanarios esteve
vinculada a figura do magico, tema abordado
introdutoriamente neste ensaio.

A representacdo do méagico traz consigo o
simbolo da atividade originaria e do poder existente no

Arte, 2001.; LIMA, Herman. Histdria da caricatura no BrasiRio

de Janeiro: José Olympio, 1963.MAGNO, Luciano. Histéria da
caricatura brasileira: os precursores e a consolidagcéo da caricatura no
Brasil. Rio de Janeiro: Gala Edi¢des, 2012.SINZIG, Pedro. A
caricatura na imprensa brasileira: contribuicAo para um estudo
histéricesocial Petropolis: Vozes, 1911..TAVORA, Araken. D.
Pedro Il e o seu mundo através da caricatiR@ de Janeiro:
Editora Documentario, 1976.; e WERNECK, Humberto. A
revista no BrasilS&o Paulo: Editora Abril, 200Q

2 A respeito da imprensa ilustrado -humoristica gaulcha,
observar: FERREIRA, Athos Damasceno.lImprensa caricata do
Rio Grande do Sul no século XIRorto Alegre: Globo, 1962.

3 Acerca do género ilustrado-humoristico na cidade do Rio
Grande, ver: ALVES, Francisco das NevesA pequena imprensa
rio-grandina no século XIXRio Grande: Editora da FURG, 1999.

p. 165245.; eALVES, Francisco das Neves.O discurso politice
partidario sutrio-grandense sob o prisma da imprensagrandina
(18681895) Rio Grande: Editora da FURG, 2002p. 389-469.
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homem. Normalmente com um chapéu e uma varinha
magica que, junto de seus outros atributos simbolizam o
dominio sobre a situag&o4. Por um estranho paradoxo, o
mago é um saltimbanco, um prestidigitador, um criador
de um mundo ilusério, através de seus gestos e de suas
palavras. Em sua aparéncia fica salientada a divisdo de
um ser produzido igualmente por dois principios
contrarios, com a dominacgédo de sua dualidade. No plano
psicolégico ou divinatério, designa o consulente e, no
plano do espirito, ele manifesta o mistério da unidade.
Ao simbolizar, a um s6 tempo, os trés mundos 6 o
divino, o humano e a diversidade do universo 0, eleé em
tudo o ponto de partida, com todas as riquezas
ambivalentes dadas a criatura para que realize seu
destinos.

Ao servico da critica politica, social e de
costumes, no conteado da arte caricatural, o magico
aparece como o realizador de tarefas impossives,
utilizado em geral para demarcar a falta de alcance que
as proprias sociedades possuiam na resolucdo de seus
problemas e no enfrentamento de obstaculos A
perspectiva de ir além da propri a capacidade humana
foi demonstrada pela presenca do prestidigitador
denominado de Conde Patrizio, cuja obra incluia o Sonho
Eternoe a Fonte Maravilhosaem um quadro pelo qual ele seria
oum verdadeiro diabob6d, fazendo o0co
(DIABRETE, 2 maio 1880).Com inspiracdo na frase do conto
de Charles Perrault, alusivo a falta de esperancas na realizagédo
de tarefas qualificadas como inviaveis, o magico também

4 CIRLOT, JuanEduardo. Dicionario de simbolosSédo Paulo:
Editora Moraes, 1984. p. 363364.

5 CHEVALIER, Jean & GHEERBRANT, Alain. Dicionario de
simbolos4.ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1991. p. 58283.

13
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surgia como o0 Unico capaz de solucionar as insondaveis
questdes da navegacdo no Rio Grande do Sul, muitas vezes
considerada como um obstéculo intransponivel (DIABRETE,
13 mar. 1881).

14
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Em outra ocasido, a imprensa ilustrado-
humoristica tratou de um prestidigitador propriamente
dito, que visitava e se apresentava na cidade, o qual era
destacado por seus espetaculos. Tratavase de Henrique

Moy a, descrito como Oc®tadobr e pr ¢
em toda a Am®ricao. A publica- «
dest e 0Osi mp8tico e not 8wvel art
grandinos, bem como trazia oal g
sobre o personagem, Opara que o

do mérito do eximio artista, que tem percorrido Europa,
csia e Am®rica por entre muito:
apresentado como um espanhol que se dedicara a
prestidigitagdo desde jovem, vindo a afirmar-se como
magico de prestigio e reconhecimento internacional,
tanto que r ecebe wiaspreaosag, todasr nant e
regal oso6, al ®&m de possuir odipl
de grande i mport ©nci ab e ov S§r

(@]

15
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sociedades europeias e da Am®ri
1893; 19 mar. 1893).

Ainda assim, a abordagem néo deixava de lado o
carater fantastico que cercava o magico, que também

16



IMPRENSA E ARTE CARICATURAL NO RIO GRANDE DA VIRADA DO
SECULO XIX AO XX

veio a ser alocado no campo do simbdlico como
realizador de impossiveis. Para tanto, ele aparecia como

0o grande prestidigitadordé, que
i mprensad, em um Otrabalemo di f 2
referéncia a repressao e a censura que amordacavam o

jornalismo ° ®poca, a qual er a
rol hao, que <calava o0s periodist

magico a de tirar tal obstaculo de suas bocas. Em outra

caricatura, o mago utilizava sua varinha e suas
oOhabilidadesdé para retirar das ¢
do Estado 6 que mantinha um regime profundamente

autoritario 6 um dos jornalistas locais que havia
desaparecido, havendo grande desconfianca de que fora

vitima da perseguigéo politica e, com ironia, era dito que

Oeste trabalho ® feito com muita
a jogatina desenfreada e ilegal que se praticava no

balneario citadino, era dito ainda que o magico iria fazer
odesaparecer a t«o falada rolet
pode faze r a pol2ciaétd, com o det al
trabal ho ser8 feito com um aux?
que, além da conotagdo de ma sorte imputada
popularmente a tal animal, o felino estava identificado

com 0 o0escOndal 06 domi nant e n
jocosidade, era dto também que o artista da
prestidigitacao iria fazer sair de uma bota uma série de

patos, em referéncia pejorativa aos seguidores do

governante estadual, bem como uma série de matérias

publicitarias que viriam a ser publicadas nas paginas do
hebdomadario, algo dificilimo de ocorrer, tendo em vista

gue 0s anunciantes em sua maioria negavamse a

publicar seus reclames em género jornalistico t&o

polémico como o caricato. Finalmente, havia uma

referéncia a violéncia que tomava conta do Rio Grande

17
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do Sul naguele momento, com a indicagdo de que o

espetaculo iria encerrar com uma projecao luminosa

tipica do final do século XIX, ou seja, um silforama, que
apresentaria oquadros de mui t o
atuali dadebo6, trazendo os cadS8ver
se cobcado em oposi¢cdo ao governo sutrio-grandense

(BISTURI, 19 mar. 1893).

18
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Ja no século XX, a -caricatura riegrandina
permanecia construindo imageticamente a figura do
magico. Em uma dessas oportunidades o fundador de
um jornal aparecia como um mago que com sua varinha
buscava conduzir a novel publicagdo ao sucesso,
i magi nando gue el a poderi a t e
entusiasti ¢ a recep-«ob6, bem c¢como um
| arga tiragem e bel as p&8gi nce
conqui stando enfim Oouma prosper.:i
era uma esperanca muito pouco realizavel, em se
tratando de um representante da pequena imprensa. No
retorno de um intelectual galcho que se convertera ao
exoterismo, ele era representando com as vestes do
praticante da magica, com o anuncio de que aquela seria

0a passagem do hi erofante
p ag ¢BsSIURI, 17 jul. 1910). O olhar critico recaia
sobre o contrabard o , mostrando Otr°s mist

gque estdo pondo em plena atividade os zeladores do

fisco, que andam como os perdigueiros, com o focinho
erguidoo6 a farejar. Era dito air
pessoal da reparti-«o06 seria pc
tratava de oOalguma negociata feci
pela apuracdo do crime era apresentado como uma

magico, tendo em vista a ampla dificuldade, ou quase
impossibilidade, na realizacdo de sua misséo (BISTURI, 3

dez. 1911).

21
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Assim, o carater simbdlico que traz a alegoria do
magico esta vinculado com aquele que abre e anima o
espetaculo, podendo ser um ilusionista que burla de
todos, ou ainda aquele que esconde a profunda
sabedoria e o conhecimento dos segredos essenciais. Em
geral ele designa o consulente, e pode indicar a vontade,
a habilidade e a iniciativa pessoais, como também a
impostura e a mentira. Ainda se encontra nele a
ambivaléncia, o alto e o baixo de quase todo o ser
simbdlicos. Nesse sentido, fosse um prestidigitar
propri amente dito ou um magico imaginario, as suas
representagbes presentes na arte caricatural expressa
pela imprensa ilustrado-humoristica rio -grandina
tinham o sentido daquele que poderia ser o Unico a ter
condicdes de colocar em pratica o irrealizavel, como
buscou demonstrar essa brevissima amostragem.

6 CHEVALIER & GHEERBRANT, 1991. p. 582.
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Continuidades da criacao
caricatural de Thad io Amorim na
fase tardia do Bisturi

O prisma caricatural expresso por meio do
periodismo constituiu uma das abordagens jornalisticas
gue contou com o interesse e a curiosidade de
significativa parte dos consumidores de periédicos do
Brasil desde as ultimas décadas dos Oitocentos até
aproximadamente a metade inicial dos Novecentos.
Associando a imagem aos textos e carregando nas cores
do humor, da critica e da ironia e com a préatica de um
jornalismo eminentemente opinativo, tal imprensa
ilustrada e satirico-humoristica ndo poupou esforgos
para oferecer um produto diferenciado em relacdo a
maioria das publicacdes peridédicas de entdo. Por meio
da arte litogréfica, a caricatura encontrou excelente
forma de difusdo, com a proliferacdo de semanarios
caricatos em varias das mais importantes cidades
brasileiras. Sem deixar de lado o cunho jocoso, tais
folhas também se dedicaram a um enfoque moralizador
sobre a sociedade, censurando e julgando aquilo que
consideravam como males sociais.

Ao apostar no humor como esséncia editorial, os
hebdomadéarios caricatos levaram em conta o riso como
um fenémeno cultural, o qual apresenta muta¢cdes em
relacdo a sociedade e a época em que é praticado. Além
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disso, o riso aparece como um fenémeno social, pois
exige uma interacdo entre as pessoas, havendo pelo
menos ajuela que provoca o riso, a que ri e aquela de
guem se ri’. Desse modo, o ato de rir e as atitudes
mentais a ele associadas, envolvem padrbes de visdo de
mundo e um arcabouco complexo formado pelo
comportamento humano e p®&l o <con
Ao atuar com uma abordagem joco-séria, 0s semanarios
caricatos levavam em conta que o humor pode ser
divertido e sério a0 mesmo tempo, ja que constitui uma
gualidade vital da condicdo humana, vindo a refletir as
percepgdes culturais mais profundas e a okrecer um
instrumento poderoso para a compreensdo dos modos
de pensar e sentir moldados pela cultura®.

As nocgbes e os sentidos do humor séo variaveis
de acordo com as alteracdes temporais e espaciais, pois
ele passa por transformacdes com o devir do tempaq
havendo formas diferenciadas de assimilacdo de uma
cultura e/ou de uma geracdo para outra 19, Nesse quadro,

7 LE GOFF, Jacques. O riso na ldade Médialn: BREMMER,

Jan & ROODENBURG, Herman (orgs.).Uma histéria cultural do
humor. Rio de Janeiro: Record, 2000. p. 65.

8 GUREVICH, Aaron. Bakhtin e sua teoria do carnival. In:

BREMMER, Jan & ROODENBURG, Herman (orgs.). Uma
histéria cultural do humarRio de Janeiro: Record, 2000. p. 83.

9 DRIESSEN, Henk. Humor, riso e o campo: reflexdes da
antropologia. In: BREMMER, Jan & ROODENBURG, Herman

(orgs.). Uma historia cultural do humorRio de Janeiro: Record,
2000. p. 251.

10 BURKE, Peter. Fronteiras do comico nos primérdios da Italia

moderna. In: BREMMER, Jan & ROODENBURG, Herman

(orgs.). Uma historia cultural do humorRio de Janeiro: Record,
2000. p. 94.
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em cada sociedade podera haver padrdes especificos que
sirvam como indicador daquilo que €é ou nao
engracadotl. Como um processo de resolucdo de
conflitos e o resultado de uma batalha entre os
sentimentos e 0s pensamentos, o0 humor tornase uma
alternativa para lidar com o turbilhdo da vida 12
Associado ao humor, 0 riso possui uma potente
capilaridade, a ponto de imiscuir -se em gquase todos o0s
dominios, envolvendo simples exercicios de diversao e
imaginarios risonhos de finalidade militante 13,
Especificamente no século XIX surge a nogéo de
que as piadas sdo, em parte, subversivas, em um
contexto pelo qual as piadas politicas tornaram-se ainda
mais prenhes em subversad4. Desse modo, o riso usado
como arma politica tendeu a constituir uma arma
poderosa, em um quadro pelo qual o seu poder derivava
de sua habilidade para distinguir os adversarios,
voltando -se também para conduzir ataques de ironia
contra os poderes vigentess. Além disso, a producdo

11 BREWER, Derek. Livros de piada em prosa predominantes
na Inglaterra entre os séculos XVI e XVIII. In: BREMMER, Jan
& ROODENBURG, Herman (orgs.). Uma histéria cultural do
humor. Rio de Aneiro: Record, 2000. p. 133.

12 SALIBA, Elias Thomé. Historia Cultural do humor: balanco
provisério e perspectivas de pesquisas. In:Revista Historia(Sao
Paulo), n.176, 2017, p. 9.

13 HOMEM, Amadeu Carvalho. Riso e poder: uma abordagem
tedrica da caricatura politica. In: Revista de Historia das ideias
Coimbra: Universidade de Coimbra, 2007. v. 28, p. 742743.
14BREWER, p. 133134.

15 BAECQUE, Antoine. A hilaridade parlamentar na
Assembleia Constituinte Francesa (178991). In: BREMMER,

27
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textual e iconogréfica voltada ao riso passou a encontrar
publico consumidor crescente, de modo que a forca do
humor se tornou cada vez mais visivel na época
oitocentista, a medida que ele ultrapassava a condi¢do
de um passatempo tradicional para um produto
comercialle.

Nessa conjuntura, o jornalismo ilustrado e
humoristico tem uma particularidade aliciante e
extremamente absorvente, vinculada a riqueza e a
variedade de pormenor proporcionada pelo traco do
caricaturista e pela prosa mordaz dos colaboradores
literarios. Em tais publicagbes podem estar inseridos o
pitoresco de uma sociedade e as suas grandezas e
misérias, trazendo consigo um verdadeiro reflexo dos
modos de ver, de ser e de parecer de uma época. Nelas
0os temas abordados sdo extremamente ecléticos,
passando pela politica pelos costumes, pela sociedade e
pela economia. Através delas pode ser proporcionado o
comentario a um grande acontecimento politico ou a
figuras destacadas da sociedade, bem como a piada
acerca de uma qualquer figura popular, de modo que, a
forma como a critica é feita, vem a sugerir algumas
caracteristicas da mentalidade da época’.

Jan & ROODENBURG, Herman (orgs.). Uma historia cultural do
humor. Rio de Janeiro: Record, 2000. p. 219 e 222.

16 TOWNSEND, Mary Lee. O humor e a esfera publica na
Alemanha do século XIX. In: BREMMER, Jan &
ROODENBURG, Herman (orgs.). Uma histéria cultural do
humor. Rio de Janein: Record, 2000. p. 225.

17 MORAIS, Fernanda Borges Ferreira; MAGALHAES, Maria

Benedita Cabral de & MORAIS, Maria José da Silva. A

caricatura: um recurso educativo nas aulas de Histdriaboa:
Associacao de Professores de Historia, 1996. p. 6.
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No Rio Grande do Sul um dos mais destacados
militantes da arte caricatural e litografica foi o rio -
grandino T hadio Alves de Amorim (1856 -1920). Ele teria
feito aulas de desenho com o artista e fotégrafo francés
Edouard Timoleon Zalony, que por significativo tempo
trabalhou na cidade do Rio Grande. Esteve presente em
praticamente todos o0s semanarios vinculados a
imprensa caricata na cidade do Rio Grande, atuando
como colaborador em O Amoladore funcionario de O
Diabrete e do Marui, passando depois a direcdo como
proprietario do mesmo perioédico, além de ter fundado e
dirigido o Bisturi, ponto mais alto de sua carrerals
Ainda moveu mais dois projetos editoriais do jornalismo
caricato, com A Semana llustrada O Rio Grande llustrado
Assim, de seus sessenta e quatro anos de vida, dedicou
mais de quatro décadas a arte caricatural e litogréfica.

Depois do Marui e da breve experiéncia com A
Semana llustradaThadio Amorim inaugurou o Bisturi,
que constituiu indubitavelmente o melhor semanario de
quantos ilustrou, vindo a se exibir em tal periédico de
corpo inteiro, ou seja, o desenhista iniciante do Amolador
e do Diabret, ou mesmo o calunguista hesitante do
Marui davam lugar a um chargista de pulso bastante
seguro, que sabia o que queria, vindo a poder explorar
sua especialidade com um rendimento perfeitamente
satisfatorio. Sua longa atuacdo ficou marcada pelo
talento e pela verve e sua copiosa producédo noBisturi
veio a confirmar suas qualidades inegéaveist. Com o
Bisturi, Thadio atuou inspirado na comédia pratica dos

18 FERREIRA, Athos Damasceno. Artes plasticas no Rio Grande
do Sul (17551900).Porto Alegre: Globo, 1971. p. 333.
Y FERREIRA, 1971, p. 335.
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mutuos deveres da familia socsgm abrir m&o do direito,
por ele tido como indeclinavel, de corrigir o s erros e
castigar os vicios da populagdo. O Bisturi despertou
interesse e firmou-se com entono na cidade, onde,
malgrado as prevencdes e malquerencas, ganhou
expressiva popularidade. Na sua linha editorial, as
paginas de literatura neutra continuavam a ocupar boa
porgdo do semanario, mas o assunto politico sobrelevava
os demais e acabaria sendo a nota sempre ferida, quer
pelo diretor da folha, quer por seus auxiliares 20,

Ao chegar a idade da reflexdo, Thadio Amorim
nao mais se contentava com uma simples foha ilustrada,
destinada apenas ao gosto facil de mocinhas
desocupadas, a curiosidade miuda dos bisbilhoteiros e a
assanhada fome dos papadores de escandalos
domésticos. Nesse sentido, concebeu e pbs em pratica
um projeto de maior envergadura, buscando até mesmo
em parte imprimir ao jornal que dirigia a feicdo das
folhas diarias, ao lado das quais se perfilou, certo de que
com elas ombrearia no trato e avaliacdo das altas
guestbes que afetavam e agitavam a nacdo. A partir de
tais propésitos, embora ndo desprezasse inteiramente a
rendosa matéria dos casos pessoais dos mexericos
mundanos, que outrora lhe haviam aberto caminho,
passava a atuar como politico militante, de cuja pena e
de cujo lapis também haveriam de escorrer as adequadas
solugbes para os intrincados problemas da
nacionalidade. Amorim tinha um espiri to revel, um
cardter sujeito a oscilagbes constantes, e, como

20 FERREIRA, Athos Damasceno. Imprensa caricata do Rio
Grande do Sul no século XIXPorto Alegre: Globo, 1962. p. 187
189.
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inconformado, esteve sempre em desacordo com a
ordem 0 ou a desordem & vigorante e, portanto, em
permanente atrito ndo s6 com aqueles que
representavam essa ordem, como ainda com o meio, a
gue estendia seus asperos reparos.
Durante sua longa carreira, Thadio Alves de Amorim
teve etapas de significativo progresso em seus
empreendimentos, mas, por outro lado, também
enfrentou diversos reveses, a maior parte deles
vinculada as perseguicdes que sofeu. Seu olhar critico e
seus posicionamentos politico-ideol6gicos trouxeram -lhe
pesada coercdo sobre suas atividades como jornalista,
caricaturista e litégrafo, passando por constante
fiscalizagc&o policial e das autoridades publicas, além de
ter chegado a sofrer um atentado com arma de fogo e
vindo a ser aprisionado, para responder gquanto a suas
conviccdes de oposicdo e resisténcia ao autoritarismo
governamental que dominou o Brasil e o Rio Grande do
Sul nos primeiros tempos da Republica. Langando mao
da arte caricatural, Amorim manteve, durante toda a sua
existéncia, a si mesmo e a sua familia, por meio da
atuacdo como funcionario de edicdes ilustradas, da
venda de assinaturas e nimeros avulsos dos periodicos
que editou ou ainda da prestacéo de servicos litograficos
e tipograficos. Esse conjunto de atividades rendeulhe o
papel de um dos mais importantes caricaturistas sul-rio-
grandenses e este livro realiza trés estudos de caso
acerca de sua caminhada artistica.

A jornada de Thadio Alves de Amorim na
imprensa caricata foi significativamente longa,
desenvolvendo-se desde a década de 1870 e chegando

21FERREIRA, 1962, p. 190.
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até época proxima a sua morte, em 1920. Os ultimos anos
da carreira do caricaturista deram-se a frente doBisturi,
com a tentativa da manutencgéo da sua circulacdo,apesar
das dificuldades que se antepunham. Ja em pleno século
XX, Amorim vira o desaparecimento de algumas de suas
referéncias na arte caricatural, com a morte de Angelo
Agostini e Rafael Bordalo Pinheiro, além de véarios
outros colegas de profissdo. O mocelo tradicional de
hebdomadéario caricato também comecava a perder
espagco, com o encerramento da edicdo daRevista
llustrada e do Dom Quixote publicacbes dirigidas por
Agostini. As revistas ilustradas que davam espaco a
caricatura comecavam a assumir feic@®s mais modernas,
de modo que, para além das representacbes
iconograficas voltadas ao humor, traziam também os
registros fotograficos para transmitir as crbnicas dos
acontecimentos semanais, como foi o caso ddMalho e da
Careta

Apesar de todos os Obices @qie marcaram a
existéncia do Bisturi, ainda mais nos anos finais dos
Oitocentos e iniciais dos Novecentos, Thadio n&o
desistiu da empreitada, insistindo na pratica da critica
politica, social e de costumes, permanecendo assim na
acdo de tornar familiares alguns dos rostos e algumas
das atitudes dos homens publicos e de gente famosa,
além de possibiltar aos menos cultos o
acompanhamento dos fatos, mesmo que fosse apenas
através das imageng2. Prosseguia também na execucao
de uma arte que revela uma deformacéo grotesca da
visdo do mundo, bem como degrada e avilta, tornando-

22 LUSTOSA, Isabel. Humor e politica na Primeira Republica.
In: Revista USR set., out. e nov. 1989, p. 53.
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se 0 aspecto visual do riso de dessacralizagdo, pondo
também em evidéncia o ridiculo da comédia politica e

social. Nesse sentido, a caricatura serve para que o heroi
desca de seu pedestal, ben como espezinha o orgulho

humano, de modo que os poderes em vigéncia
dificilmente suportam isso 23 Como resultado de tal

aspecto, além das restricbes de ordem material, Amorim

teve de também continuar enfrentando os obstaculos

impostos pelas autoridades governamentais, com as
recorrentes atitudes de coergaof/fiscalizagéo.

Mantendo seus propdésitos, Thadio permaneceu a
testa do Bisturi que circularia na cidade do Rio Grande
até quase o fim da primeira vintena do século XX, néo,
porém, sem sucessivas e prolongaas interrupcdes em
seu acidentado roteiro. No ano de 1897, pressionado pela
situacdo politica dominante, chegou a suspender
temporariamente a publicacdo da folha, interregno
durante o qual dirigiu a parte artistica do semanario O
Rio Grande llustrado onde seu lapis continuou a
conduzir-se com satisfatéria bravura. Em seguida,
porém, reabriu as portas de sua casa e fez ressurgir o
Bisturi, mas, depois de algum tempo, comecava a dar
mostras de cansaco, deixando paulatinamente de ser o
agil caricaturista de outrora24 Além disso, houve
também limitacGes do ponto de vista técnico, uma vez
gue, ja nos primeiros anos do século XX, trocou a pedra e
o crayon pelo papel e o nanquim, perdendo seu estilo

23 MINOIS, Georges. Histdria do riso e do escarni8ao Paulo:
Editora UNESP, 2003. p. 332.

24 FERREIRA, Athos Damasceno. Imprensa caricata do Rio
Grande do Sul no século XIDPorto Alegre: Globo, 1962. p. 194
195.
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proprio e ndo se acomodando as exigéncias do material
recente?>. Ele insistiia, mas seus calungas iriam
perdendo a fibra, movendo-se a contragosto e o calor
que os animava nas paginas doBisturi 0 e também nas
do Marui e de O Diabrete 8 ndo mais 0s aquecia.
Seguindo de perto a decadéncia do desenhista, o
escrevinhador das secbes literarias do periddico, que nao
era outro sendo ele proprio, acompanhava a apagada
atuacdo, levando as colunas da folha uma prosa
descolorida, somando-se a tais fatores a escassez de
publico e a cada vez mais inevitavel aproximacao do fim
da circulagaoz.

A mais completa colecdo do Bisturi encontra-se
no riquissimo acervo da Biblioteca Rio-Grandense, a
mais antiga em seu género no contexto gaucho, havendo
um conjunto de edigbes com poucas falhas do periodo
entre 1888 e 1893. Quanto a época que se seguiu, sédo
escassissimos 0s exemplares rentescentes entre 0s anos
de 1897 e 1915 os quais refletem o momento mais
tormentoso do periddico, com evidéncia para algumas
das manifestacdes das suas propostas jornalisticas e,
primordialmente, para a parte ilustrada, esséncia da
obra criativa de Thadio Alves do Amorim, em sua faina
de manter ao menos em parte a senda da arte caricatural,
apesar do caminho pedregoso e safaro da mesma,
intentando a continuidade na maestria da variedade, no
conhecimento do carater de sua acao e nos exageros da

25 FERREIRA, Athos Damasceno.Artes plasticas no Rio Grande
do Sul (17551900).Porto Alegre: Globo, 1971. p.336.
26 FERREIRA, 1962. p. 194.95.
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caricatura?’. De acordo com tal contexto, o objetivo deste
ensaio € abordar as continuidades da cria¢éo caricatural
ao longo de sua carreira no Bisturi, levando em conta a
etapa aurea do periédico, entre 1888 e 1893, e sua fase
tardia, marcada pelo carater fragmentéario, entre 1897 e
19158,

Uma das pautas que Thadio sustentou desde os
primeiros tempos republicanos até a virada do século
XIX ao XX foi a da oposi¢do ao castilhismo.Para levar
em frente suas manifestagbes anticastilhistas Amorim
langcou méo de diversas estiatégias, fossem imagéticas,
simbolicas ou textuais. Nesse sentido, Julio de Castilhos
apareceu nas paginas doBisturi como um ser humano
associado a animais, ou mesmo como um ser abstrato,
assumindo ares demoniacos. Nessa linha, a figura mais
recorrente utilizada pelo caricaturista para referir -se a
Castilhos e seus sectarios foi a do pato, levando em conta
uma intengcdo ndo apenas simbdlica, mas também
calcada no linguajar mais popular, no sentido pejorativo.
Desse modo, o pato se refere ao individuo simplério ou a
outros adjetivos similares, ou mesmo a sinénimos, tais
como paspalho, tolo, pacévio, idiota e bobo. Além disso,
0 termo tornava-se ainda mais contundente por se tratar
de um apelido de adolescéncia de Julio de Castilhos,
com o qual o lider republicano parecia ndo conviver

27 GOMBRICH, E. H. Arte e ilusdo: um estudo da psicologia da
representacao pictéric&do Paulo: Martins Fontes, 1995. p. 372.

28 Contextualizacdo realizada a partir de: ALVES, Francisco
das Neves. A arte caricatural e litografica no sul do Brasil: trés
olhares sobre a camzide Thadio Alves de Amorinkisboa; Rio
Grande: CLEPUL; Biblioteca Rio-Grandense, 2022. p. 812, 14

16 e 132135.
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nada beme®. De acordo com tal perspectiva, algumas das

tantas apari-»es ,oborretar@aoma/ Cast i |
cabeca humana e o corpo de pato, desfilando em frente a

seus seguidores, tal qual um militar de barrete frigio (1°

jun. 1890); andando tristemente apds ser apeado por

breve tempo do poder (15 nov. 1891); sendo
supostamente bem recebido pelos riograndinos, com

uma de guarda-costas muito bem armados (14 ago.

1892); ou ainda sobrevoando a cidade portuéria (18 dez.

1892).

29 ALVES, Francisco das Neves. Imprensa, literatura e
anticastilhismo em meio a intelectualidade gaulcha: trés estudos de
caso Lisboa; Rio Grande: Catedra Infante Dom Henrique;
Biblioteca Rio-Grandense, 2018. p. 7677.
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Na fase tardia do Bisturi, o anticastilhismo
permaneceu representado pela figura do
oPato/ Castil hosd6, desta vez em
centralizacdo do poder unipessoal que marcou o regime
que dominou o Rio Grande do Sul ao longo da
Republica Velha. Havia assim uma referéncia ao papel
autoritéri o exercido pelo lider republicano, com acéo
decisiva na escolha dos ocupantes dos cargos publicos,
demarcados pelos ovos que o pato chocava. Desse modo,
Thadio buscava demonstrar as falhas e a corrup¢cédo do
processo eleitoral, de maneira que a vontade populr
ndo se faria ouvir, restando apenas o desejo do
governante. Nesse sentido, quem saia da urna era
Juvenal Miller, o candidato castilhista, ao passo que um
outro pato, Borges de Medeiros, que viria a ser o
herdeiro politico e substituto de Julio de Castilhos,
também compunha a cena. A legenda era na forma de
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versinhos: oDescascou um pato nct
pouco/ que bem podia meu ovo/ ter deixado de ir ao

choco// Bencédo, papai, obrigado./ j& basta de ser

brejeiro,/ j& que eu fui o nomeado,/ deixe -me ir para o

poleiro// O Miller ndo é votante,/ deixa correr o

marfim/ porém houve um pato amanté Que votou no

Seu Joaqui moé6 HEnRdBtrajcamicatura dc@&rta7 ) .

uma oOpescaod de patos, com a | ar
pescador , poi s, 0 @dotemcentrotummnt as p.
S - capazo, em al us«o s i nca

administrativas imputadas aos sectarios do castilhismo.
(28 jan. 1897).
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As criticas ao castilhismo levavam também em
conta sua base ideoldgica, 0 positivismo, tanto que
Thadio Amorim po r vezes se referia a tal grupo como
0Oseita positi vi Bistu @ublicoMgessese | i n h a
sat2ricos intitulados OPositivei
fazendo referéncias as aves, ou seja, aos patos:

A seita positivista

Da qual a gente faz pouco,
Para meter-se em conquista,
Quer deitar ovos em choco;

Seus sectarios desovaram
Para melhor levanta-la,

Mas os ovos que botaram
Nem sequer todos tém gala.

Onde existe engrossamento,
E em vez de fecundacéo,
Seja mais nobre o intento;
N&o se arranja cria@o.

Para escérnio das conquistas,
Uns homens bambos e maus,
Descascam positivistas

De ovos de picapaus.

[ilegivel]

E noutra desovacgéo,
Reformada a circunstancia
Jé talvez ndo gozaréo.

Reformar a natureza,

Mudar o que o eterno fez,
Isto é com toda a ceteza
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Espantar cada fregués.

Poderéo, pelo que vejo,

Percorrer a seca e meca,

Que nunca serédo ensejo

De gritar & Eureca! Eureca! (9 jul. 1899)

Insatisfeito com o autoritarismo reinante, Thadio
renegava o modelo republicano vigente, referindo-se a
odesmorali za- «o da Rep¥%blicad,
uma oOverdade trist2ssima e deso
A respeito do jornal castilhista rio -grandino, Amorim
agradecia por 0 mesmo negarse a escrever 0 seu nome,
considerando isso formidavel, pois nao teria nhenhum
interesse em estar ligado aquele tipo de publicacdo 27
set. 1908. Consi derava ainda que O00s p
do governo, se n«o i gnorantesé
vai dadebo, de modo que 00 funest
|l an-ara o pa2s enhoum&veéhécatDa ral
disso, concluia que s6 os ideais gasparistas poderiam
orestituir ao Brasi/|l a sua prosy
(18 ago. 1901).

Um outro topico que acompanhou praticamente
toda a existéncia do Bisturi foram as homenagens
prestadas a deteminados personagens coetaneos a sua
circul a-«o. Nessa l i nha, f oram
honr at, 0s retratos e 0s regis
personalidades presentes nas edi¢des do hebdomadario.
Dessa maneira, por meio de estratégias textuais e
imagéticas, 0 semanario riograndino praticou um
jornalismo de natureza encomidstica. Equivalendo
originalmente a um brinde ou um canto, 0 encdmio viria
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a significar todo o escrito ou discurso que contivesse um
elogio a uma pessoao.

Nesse sentido, 0 registro encomiastico traz
consigo uma expressao de louvor e/ou de elogio para
com alguém, de maneira que seu contetdo louva ou
glorifica pessoas, ideias ou objetivos. Tem como termos
equivalentes a apologia, o panegirico, a elegia, a
monddia, o treno e a trenddia, 0s quais carregam o
significado de uma composi¢do solene ou discurso em
honra e louvor de alguém, carregando em seu contetdo
um elogio formal e incondicional 3. Dentre os tantos
personagens destacados peloBisturi32 estiveram pessoas
menos conhecidas como Francisco Bento (22 jul. 1888),
Benjamina Moura (23 set. 1888 e Joaquina Bastos {4
out. 1888; a pianista Luiza Leonardo (29 jul. 1888),a
cantora Rosa Varalla  maio 1889 e o ator de teatro
Antdnio Pedro (8 set 1889; o militar Senna Madureira (3
mar. 1889; os intelectuais portugueses Ramalho Ortigdo
(2 maio 1889), Camilo Castelo Branco § jun. 1890 e
Antero de Quental (1° nov. 189); os politicos brasileiros
Quintino Bocaiuva (24 nov. 1889, Deodoro da Fonseca
(1° dez. 1889, Prudente de Morais (8 mar. 189), Rui
Barbosa @7 ago. 1893 e Epitacio Pessoa % nov. 1893; e
as liderangas anticastilhistas Gaspar Silveira Martins (7

30 MOISES, Massaud.Dicionario de termos literarioS&o Paulo:
Cultrix, 1974. p. 171-172.

31 SHAW, Harry. Dicionario de termos literariod.isboa: Dom
Quixote, 1978. p. 169,45, 165, 339 e 163

32 ALVES, Francisco das Neves.Periodismo ilustraddwumoristico
rio-grandino: Bisturid encomios e decepc¢deisboa; Rio Grande:
Catedra de Estudos Globais; Biblioteca RieGrandense, 2025.
p.12e92
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fev. 1892, Barros Cassal, Demétrio Ribeiro e Antdo de
Faria (3 set. 1893).
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Ja nas edicdes tardias publicadas nos primérdios
do século XX, o Bisturi trouxe inser¢cdes encomiasticas.
Foi o caso do industrial Pedr o
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recomendaas e por grandes dotes de <co
de uma not §vel f odrotraballiompeul si one
a base do seu valor pessoal, ndo tendo outras

uali dades qQque n«o sejam as pr
O par a -la apreciégel entre os seus concidh d « 03 6 (

ago. 1903. Outra homenagem recaiu sobre o militar José

Artur Peixoto de Albuquerque, que teria conquistado

ouma posi-«0 honrosa no seio da
qual 0se or gdolcono membro p onslsgar?

no coracdo dos inumeros amigos que tem em todas as

o O O

cl asses sociai so. Era <considere
individuali dades que cativam pel
brioso e disciplinador 6, que er

Oami zades e considera-»es que m
virtudes e nobres qualid a d e &noév. 903.
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As diferentes perspectivas da morte foram outra
pauta alocada nas péaginas do Bisturi. O término da vida
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constituiu um tema recorrente nas representacfes
iconogréficas da imprensa ilustrada. Pode-se pensar e
sentir Oque a sociedade ® compo:
mortos e vivos, e que 0s mortos sdo tao significativos e
necess8rios quanto 0S Vivos©o. N
dos mortos é o inverso da sociedade dos vivos ou, mais
que o inverso, suaimagem, e sua imagem intemporab |,
uma vez que O00S mortos passarar
mudancga, e seus monumentos S80 0S signos visiveis da
pereni dade 3da Ocistkkadelbumano cons
Unica espécie consciente da mortalidade de seus
membr os 0 e éndalfaz parte dss adaptacédo
autocritica dos homens ao mundo, que € a cultura, e esta
em relacdo com a significacdo do individuo no corpo
social o. £ por meio dessa consc.
distingue mais nitidamente dos outros seres vivos e sua
vidaadqui re o que ela tem de mais f
um ofentmeno soci al, a morte e
consistem na realizacdo do penoso trabalho de
desagregar o morto de um dominio e introduzi -lo em
out #0606 Nesse quadro, oum dos <car
da morte ® a s¥®Hacappamlaiqual dadeod
imprensa viria a ter um papel fundamental.

Uma das representacdes damorte divulgadas nas
paginas do periodico caricato apareceu suavizada
simbolicamente e esteve vincul

33 ARIES, Philippe. Histéria da morte no Ocidente: da Idade Média
aos nossos diaRio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012. p. 78.

34 RODRIGUES, José Carlos.Tabu da morte 2.ed. Rio de
Janeiro: Editora FIOCRUZ, 2006. p. 23 e 32.

35 ARIES, Philippe. O homem perante a mort8intra: Europa-
Ameérica, 2000. p. 29.
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mem- ri adoc Elstsee dos mortos ® un
|l embran-a |igado ao corpo, ~ apa
osurgiu no s®culo XVIII e se d
X1 X6, de modo que Onasceu no m

odesenvsoel view mundo das t®cni cas
Assim,amortec el ebrada nos atos funer §
apresentar em Sua fun- «o de me

acordo com a qual 0Oa epopeia n«o
e, dguando ela fala del es, ou (
vivos que ela se dirigeo6., Poder |
a O0sobreviv®°ncia heroica na mem:

a sempreod, pel a a-«oesedadai mpr

par

sobrevidadé dos morto considerad
A morte associada a memodria vem ao encontro

da premi ssa segabsudp daafinitgde a | 0o

humana reside em parte no fato de que a morte fisica

n«o basta para realizar a morte
Il i nha, oas | embran-as daquel e ¢
sendo uma forma de sua presen-:
oOpresen-a s- arrefece ao® pouco:
de uma série de dilaceramentos de que sao vitimas os

sobreviventesoé. Desse mo d o, 0
consegue pensar 0 morto como morto e por isso nao

pode se furtar a | he atribuir ul
definitiva ndo é determinada pela realidade natural mais

gue pel as institui-»es soci ai s

conserva ainda, por algum tempo, determinados
poderes e direitos, mais ou menos duradouros segundo
as diferentes culturaséo. O esqu

36 ARIES, 2012. p. 100, 26204.
37 GIACOIA JUNIOR, Oswaldo. A visdo da morte ao longo do
tempo. In: Medicina(Ribeirdo Preto) 2005; 38 (1), p. 14 e 19.
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oOdesagregar e desessbcaanbeomp@ar a i n
projetada e introjetadao, o qu
amea-a fundamental 0, pela qual

viesse a se tornar a omorte do

morte do s2?mbolo ®8a estrutura so
A preservacdo da memoria por meio da biografia

e da iconografia do morto revel a

assimilar o fim do ser ° dissol

passava a imaginarse oOoum pr ol ongamento

sempre ia até a imortalidade do bem-aventurado, mas

gue arranjava pelo menos um espagointermédio entre a

morte e a conclus«o definitiva

recursos como o uso dos tumulos, dos epitafios e das

efigies passam a ser relevantes e recorrenté& Tal

perspectiva acerca da morte foi comum nas edi¢cdes do

Bisturi, em geral ilustradas com o retrato da pessoa

morta associada a alguma alegori&®, como no caso dos

registros do falecimento da pianista Luiza Leonardo (23

jun. 1889; os jornalistas José Anténio da Rocha Gallo(30

mar. 1890, Carlos von Koseritz (29 jun. 1890, Zacarias

de Salcedo @6 abr. 189}, Jodo Maria Machado Tavares

(17 jan. 1892, Antbnio Joaquim Dias (13 mar. 1893 e

Tito Canarim (24 abr. 1892; o militante republicano

Antdnio da Silva Jardim (12 jul. 1891; e o Imperador

decaido D. Pedro Il (6 dez. 189).

38 RODRIGUES. p. 1819 e 30.

39 ARIES, 2000. p. 133 e 284.

40 ALVES, Francisco das Neves.Imagens da morte nos periddicos
ilustrados e humoristicos sub-grandensesLisboa; Rio Grande:
Catedra de Estudos Globais; Biblioteca RieGrandense, 2024a.

p. 10-13.
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Nas derradeiras edi¢cbes do Bisturi, 0 registro da
morte associado a memdria, com o intento de manter
viva a lembranca do falecido, ocorreu com o militar
Carl os Machado Bittencourt, desc
de ourodé. Na capa do semans8ri o €
do homenageado, ao passo queno frontispicio do
periddico, o titulo era associado ao crepe negro e a uma
coroa de flores, trazendo o tom funebre a edicdo.
Tratava-se de um sutrio-grandense que atuava como
Ministro da Guerra no governo de Prudente de Morais,
tendo atuado na repressdo a Guerra de Canudos. Foi
morto na ocasido do atentado sofrido pelo Presidente da
Republica, em novembro de 1897. Na coluna dedicada a
tal falecimento, o periédico manifestava indignacdo pelo
fato do Senado n«o ter dado ci °
bravo marec hal 6, -clheesaedodobranheza a
dessa participa-«o060, moti vada
politicos e pessoais. Também manifestava sua
inconformidade com o fato dos 0c¢
se recusarem a assistir ao enterramento daquele brioso

cabo de geer r a g, tendo em vista a |
parl amentar oque, desgra-adament
arrancado do monturo para ser elevado a categoria de

estadistadé. Ao final, a folha di

pat i f &8 nowa K8j. (
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Com enfoque diferenciado, o Bisturi trouxe outra
forma de representacdo da finitude da vida, na qual a
morte aparecia de maneira mais explicita e em sua plena
crueza. Em oposicdo a versdo anterior, a morte
escancarada vinha de encuwentro a
se caracterizava por oOevitar 7
a emocao excessivamente fortes, insuportaveis, causadas

pela fealdade da agonia e pela simples presenca da

morte em plena vida felizé. Nes
dei xava de |l ado mapmospecacegiat 8¢
ou seja, aguela oOoque possa ser
sobreviventeso, e passava a ser
osuas caracterzsticas pertur b
abandonando a visdo sublimadatl. Surgia assim a

i magem do 0cads8ver, gcuoem  aopsoudar €
qualidade de antilinguagem agr es
oquase sempr e considerado per

repugn4anteod
Essas dicotdbmicas versdes refletem um sistema

gue oOreconhece posi -»es expl 2c
0Ot amb®m poderes comtes okbados,
aprovadosdé. Entretanto, na ocasi
defronta com o que ® amb2zguo e
opoder es incontrolados inconsci
peri gososo. Nesse sentido se est
gue otudo o0 que litoepeastash®,not a o i
anor mal , O gue est8 " margem da
O® intersticial e amb?2 guo-, an?t! mz:
estrurado e antiestruturadobo6, e

caminho entre 0 que € proximo e predizivel e o que €

41 ARIES, 2012. p. 85, 87 e 15152.
42 RODRIGUES. p. 37 e 48.
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longinquo e estifor a das preocupa-»eso,

oque est8 na proximidade i medi af
tende atornarrse O0ger me de inseguran-a,
terror o, escenveir necidat ament e em

p e r i43g/ mMorte apresentada pelo seu prisma hiante
foi outra das opc¢des discursivas e imagéticas de que
lancaram mao as publicac@es ilustrado-humoristicas sul-
rio-grandenses voltadas a difusdo da caricatura. Sem
maiores freios, tais folhas expuseram abertamente
algumas formas hediondas de morrer, ndo poupando
figuras de carnes e ossos dilacerados, destrogcados,
carbonizados, entre outras maneiras de representar a
crueza da morte. Além de em geral revelar um contetdo
social no que diz respeito a pessoa morta, normalmente
relacionada a segmentos sociais desfavorecias e/ou a
individuos que ndo apresentavam determinado
reconhecimento em meio a sociedade, essa forma de
demonstrar a finitude da vida revelava um potencial
interesse do publico leitor em consumir essa forma de
manifestacao jornalisticat4.

Tais formas de representacdo da morte foram
apresentadas pelo Bisturi ao mostrar a morte de uma
suicida envenenada em sua cama 4 nov. 188§, de um
pierrd egresso das festas carnavalescaslQ mar. 1889, de
um enforcado motivado por desilusdo amorosa (29 jun.
1890) uma crianca assassinada a pauladas (8 set. 1889),
uma mae que matou os cinco filhos 29 set. 188) uma
mulher devorada pelas chamas (6 mar. 1890, uma
parteira que matava uma enfermeira (1° jun. 1890, as
vitimas empilhadas a partir de acidentes provocados por

4 RODRIGUES. p. 51.
44 ALVES, 2024a. p. 1314 e 112
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companhia férrea (12 abr. 1891), o corpo de uma suicida
exposto ao publico para a realizagcdo da exumacao T fev.
1892, os restos mortais de uma mulher esquartejada
junto dos retratos dos criminosos (16 out. 1893 e o
cadaver de um homem que fora assassinado e queimado
(29 jan. 1893.
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A continuidade dessa crueza na representacdo da
finitude da vida nas paginas do semanario ilustrado -
humoristico a virada do século XIX ao XX deu-se por
ocasido do linchamento de J. Pomaret, ocorrido na
cidade do Rio Grande.Segundo a f ol ha, Ot odc
ser unanimes em apontar 0 monstro, que, tdo
desnaturado e perverso, havia perpetrado o0 mais

hedi ondo dos delitosd6 realizadc
entdo personificada em uma criancinha de trés anos

apenas?o. Di ante disso, consider
inteira deveria cooperar para que 0 Criminoso, uma vez

reconheci do, fosse rigorosament
modo que, uma vez julgado, dev
requerida pela monstruosidade do seu cri meo. A

assim, a folha lamentava que, ao invés do processo legal,
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ocorrera ouma cena de atroci dade

o0sido arrancado - a-«o da j usi
linchado e arrastado ferozmente pelas ruas da cidade até
a fogueira inquisi t or i al 0. O texto era

pelos registros imagéticos, que ndo pouparam detalhes
graficos da violéncia, trazendo o retrato do criminoso, a
otomada de assaltod6 da Osecretar

Obarbarament e mort o, a clabdc.et e,
Narrava que em sequencia ocorrera 0 apedrejamento

daquele edificio publico, Ocujo interior for:
medonha <carnificinabo, par a, opo
ser indecorosa e selv8ticamente
par a, final ment e, 0 thhemieo i s
esquartejadoo, 0 corpo foi ol

~

fogueira, que serviu de epilogo a degradante e
vergonhosa9uiri89®di ad (
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Os detalhes do O0Crime da mal
meio das ilustracbes foi outro tema acerca da morte
divulgado pelo Bisturi. Além do assassinato, a trama
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