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IMAGENS DO FEM ININO NA
CARICATURA LISBONENSE E
CARIOCA



Ao longo do século XIX um dos géneros jornalisticos que mais encontrou
popularidade foi aquele voltado a caricatura. Em  significativa parte do mundo, ao
lado dos mais sisudos representantes da imprensa dia ria, de viés
predominantemente noticioso, circularam semanarios caricatos cujo
fundamento era a pratica de um periodismo critico -opinativo embasado
essencialmente no humor . De alguns poucos tracos e rabiscos, constituindo
verdadeiros rascunhos, até refinad issimas representacdes ou reproducdes
pictdricas, as publicacdes caricatas mostraram pelo prisma caricatural contextos
historicos e certos personagens que neles atuaram. O  diferencial de tais
periodicos estava na utilizacdo da imagem, atrativo ndo s6 para  o0s leitores, como
também para os pouco letrados e até os analfabetos, fenbmeno que sé serviu para
aumentar ainda mais a tendéncia de cair no gosto popular.

Ainda que houv esse algumas especificidades nacionais e regionais, a
imprensa caricata desenvolveu -se a partir de formatos e padrdes editoriais
marcados por certas similitudes. Em linhas gerais, dava -se a mescla entre os
desenhos e os textos carregados de ironia, pilhéri a e jocosidade. Ao mesmo tempo,
muitos dos periddicos caricatos assumiam uma feicdo m  oralizadora em relacao
a sociedade, buscando demarcar e diagnosticar os desvios e as mazelas de cunho
social. Dessa maneira, 0s mais importantes motes editoriais desse tip 0 de
publicacédo estavam vinculados a critica politica e a critica social e de costume S.
Tal conjuntura também se fez sentir na realidade de dois paises de lingua
portuguesa que, apesar de separados por um oceano, tinham profundas tradicfes
e raizes histori cas em comum. Nesse sentido, em Portugal circulou variada gama
de folhas caricatas, ¢ om destaque para as lisbonenses, secundadas pelas
portuenses. Ja no Brasil, tendo o Rio de Janeiro como caixa de ressonancia, 0s
jornais caricatos se espalharam pelas mais importantes cidades do vasto império
tropical, transformado em republica ao final do s Oitocentos.
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Ao apresentarem sua versdo caricatural ou mesmo suas apreciacdes de
natureza moralizadora, mormente no que tange a critica social e de costumes, 0s
periodic os caricatos traziam em suas paginas os mais variados elementos
constitutivos das soc iedades nas quais circulavam. Nao tdo apegados ao
formalismo editorial dos noticiosos, que tinham de manter uma conduta em geral
regrada pela seriedade, os caricatos estab eleciam uma linguagem bem mais
proxima do publico leitor, com a utilizacdo de variada s estratégias discursivas,
como textos carregados de piadas, trocadilhos, poesias, dialogos, entre outros, e
desenhos prenhes em representacdes e simbolismos. A partir de tais
mecanismos discursivos e imagéticos, as folhas caricatas reproduziam em suas
paginas muito daquilo que as sociedades comentavam no seu cotidiano,
constituindo verdadeiros retratos caricaturados de determinadas realidades. Em
meio a tal cadinho cultura |, foram muitas as imagens criadas a partir da proposta
editorial destas publicacbes e, dentre elas, estiveram aquelas ligadas as relacdes
de género e, especificamente, a propria figura da mulher.

De acordo com tal perspectiva, o objetivo deste trabalho € apresentar as
imagens estabelecidas a respeito da mulher pelas edicbes caricatas em duas
capitais de paises de lingua portuguesa do século XIX Y Lisboa e Rio de Janeiro.
Este projeto foi promovido a partir da realizacdo de um estagio pé6s  -doutoral junto
a Universidade Nova de Lisboa, sob a supervisdo da Doutora Isabel Lousada, cujos
esfor¢ os foram fundamentais para a concretizacdo da pesquisa. Ainda que seus
gbcegSbnbgRurnoOS6cigSbngbbgfelLiudrgicgnCniufydl
Lousada aceitou, apoio u e encorajou a presente proposta que tem um outro Viés,
ou seja, observar as visdes e versoes acerca do feminino, notadamente elaboradas
a partir de um olhar masculino, expresso nas folhas caricatas. Fica aqui
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hY

demarcado o sincero agradecimento a pesquisad ora por aceitar, estimular e
associar -se a esta empreitada *.

Analisar as imagens est abelecidas acerca do feminino nas trés ultimas
décadas do século XIX pela imprensa caricata lisbonense e carioca constitui uma
meta de folego, dai a opcdo em realizar estudos de caso, abordando periédicos
extremamente representativos U ZQlL 6SnZogund BBuBSadbUbiuSneizl éu
Lisboa e no Rio de Janeiro nos Oitocentos. Nessa linha, o estudo recai sobre o
lisboeta Anténio Maria (e o titulo que lhe deu continuidade pelo breve periodo de
um lustro Y Pontos nos ii') e o carioca Revista llustrada . Ambos circ ularam entre
0s anos setenta do século XIX até praticamente o encerramento da centuria. Além
disso, cada um deles representou o ponto alto de duas individualidades que
podem ser qualificadas como os préceres da caricatura portuguesa e brasileira Y
Rafael Bordalo Pinheiro e Angelo Agostini, dois artistas que transformaram a arte
caricatural em seus respectivos paises.

Evidentemente, as sociedades lisbonense e carioca tinham suas
intrinsecas peculiaridades. Lisboa era a capital de um an  tigo reino que perdera
muito de sua forca no contexto europeu e cujo governo monarquico ainda
sobreviveria até o século XX, havendo lentas transformacdes sociais em
processo. Por outro lado, o Rio de Janeiro foi o centro administrativo de um
império sui generls no continente ame ricano e que viu a monarquia ser
substituida pela republica em 1889, acompanhando também as mudancas que se
faziam sentir no ambito social. Apesar de tais diferencas, o estilo e o norte
editorial das publicacBes caricatas em destaque tém profundas similitu des que
permitem a aproximacao aqui estabelecida. O estudo voltou -se essencialmente
aos textos associados as caricaturas ou reproducbes e representacdes
iconogréficas, de modo que s6 foram destacados aqueles que se inter -

1 Os originais deste livro ficaram prontos em 2017,mas, por motivos técnicos, s6 estdo sendo
lancados em 2020.
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relacionaram aos registros pictéric os. Tal proposta é antecedida por um breve
histérico dos periddicos e alguns apontamentos sobre o feminino na época em
énfase e, de acordo com os objetivos da Colecdo Documentos , a opcéo foi por uma
abordagem na forma de estudos de ¢ aso empreendidos a part ir do levantamento
documental, de modo que outras pesquisas complementares possam vir a ser
entabuladas.

Rafael Bordalo Pinheiro empreendeu através da caricatura um ideario
republicano e anticlerical e sua caricatura imortalizou a gr aca portuguesa,
servind 0 0 riso para combater o trono monarquico e os delirios politicos 2 Ele
constituiu o grande mestre das artes oitocentistas e o humanista que soube
auscultar as necessidades sociais de aliar as artes a industria, a massificacdo da
estética como forma de com unicacao 3. Atuou como um intrépido, infatigavel e
guerrilheiro da sétira “, combatendo constantemente o sfatus quo monarquico.
Bordalo trouxe em sua obra jornalistica a silhueta da sociedade portuguesa no
século XIX 5. Nesse sentido, foi um artista originali ssimo, vindo a exercer
profunda influéncia no seu meio e no seu tempo, através de toda a sua obra
revoluciondria 6. Dessa maneira, a partir da pratica de um jornalismo de opinido e
de uma critica filoséfica, foi apontado por muit 0s como o verdadeiro pai da

2 NEVES, Alvaro. Rafael Bordalo Pinheiro Y achegas para a sua biografia artistica . Lisboa: Tip. da
Empresa Diario de Noticias , 1922. p. 8 e 10.

3 SOUSA, Osvaldo Macedo de. Histdria da arte da carfcatura de imprensa em Portugal Y na
monarquia (1847 -1910) Lisboa: Humorgrafe; S.E.C.S, 1998. v. 1. p. 159.

4 FRANCA, José-Augusto. Rafael Bordalo Pinheiro: o portugués tal e qual . 3.ed. Lishoa: Livros
Horizonte, 2007. p. 42.

®FRANCA, José-Augusto. O essencial sobre Rafael Bordalo Pinheiro . Lisboa: Imprensa Nacional Y
Casa da Moeda, 2005. p. 13.

6 BRITO, J. J. @mes de. Rafael Bordalo Pinheiro . Coimbral: Imp rensa da Universidade, 1920. p. 12.
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caricatura moderna o cenéario lusitano 7. Ao longo de sua obra, foi um cbémico
incomparavel, e mais propriamente um descobridor e orquestrador de motivos
risiveis 8. Além disso, a influéncia social, nos varios ramos em que a exerc eu, foi
fecunda e, na politica foi importantissima, por vezes decisiva °.

Na composicao de seus trabalhos, Bordalo manifestava vigorosamente, de
uma forma impressionavel, as suas faculdades perceptivas. Dava as suas figuras
movimento, 0 segredo da vida, extraordinaria graca nos contorno s, intencéo
césmica nas atitudes, indicando com seguranca e largueza, as sombras e a luz,
fazendo -as realcar com notavel veracidade e relevo. Trazia em seus desenhos a
expressao fisiondmica e as posi¢cdes grotescas que estavam em harmonia com 0s
sentimentos que queria fixar, de modo que, com palpitante verdade reconhece -se
a relacdo existente entre o traco e a palavra. Nesse sentido, ele foi um
extraordinario metamorfoseador da mascara humana, a ponto de apresentar a
mesma caricatura debaixo dos mais variado s aspectos, reconhecendo -se em
todos eles a personagem alvejada °. Seu desenho era executado e desenvolvido
com tal poder que eram flagrantes néo so6 a parecenca fisica como as expressoes
psicologicas dos inimeros retr atos-charges que o seu prodigioso lapis fixou para
a posteridade. Desse modo, a histdria da sociedade portuguesa do ultimo quartel
do século XIX, nos seus multiplos aspectos, ficou toda documentada nos seus
jornais humoristicos

" SOUSA, Osvaldo de (org.). 150 anos de caricatura em Portugal . Porto: Rocha Artes Gréficas, 1997.
p. 14.

8 PINTO, Manoel de Sousa. Bordallo e a caricatura. In: Raphael Bord allo Pinheiro . Lisboa: Livraria
Ferreira, 1915.p. XXI.

°® LIMA, Sebastido de Magalhdes. Rafael Bordalo Pinheiro. moralizador politico e social . Coimbra:
Imprensa da Universidade, 1925. p. 1.

10 FERRAO, Julieta. Rafael Bordalo Pinheiro e a critica . Coimbra: Imprensa da Universidade, 1924.

p. 12.

UFERRAGQ, Julieta. Rafael Bordalo Pinheiro (1846 -1945) Lisboa: Editora Litoral, 1946. p. 12-13.
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O caricaturista lusitano fez uma sintese da intervencgéo politico -panfletaria
dos primeiros satiricos, vindo a criar o tipo do humorista grafico contemporaneo
e estabelecendo uma dinamica jornalistica, humoristica e estética, que
implantaria a caricatura como uma necessidade social 2 Pinheiro orquestrava o
grotesco, o cbmico, a satira e a ironia em uma harmonia que destruia 0s
elementos agressivos da denuncia, para apresenta -los como verdades
irrefutaveis no riso, ou seja, promovia um desmascarar, de forma inteligente e
com consequ éncias no atingido, transformado pensament o de opinido profunda.
O peso do comentario de Rafael, como testemunho cheio de vida de uma época,
confundiu -se com os proprios acontecimentos e individualidades, pois ele foi o
ilustrador, o comentador e caracteri zador de uma sociedade através da ironia.
Como orientador de um novo estilo de satira na forma de opinido, foi também o
criador de um estilo estético marcante. Além disso, outro elemento inovador de
ambito grafico que trouxe para os jornais estava no trata mento da paginacao,
umavez que trabalhava a pagina como um todo, dialogando as legendas, as letras
com a ilustracao, criando -a como uma obra Unica *2

Nos desenhos de Rafael Bordalo Pinheiro deu -se a cumplicidade do criador
com a sua arte, em uma vivéncia circular que deu origem a uma cumplicidade
historica, pois a propria historia estabeleceu uma continuidade, para além das
alteracdes conjunturais, as quais ndo destroem 0s processos miticos e respeitam
0S arquétipos, de maneira que sua obra perpetuou -se além de sua propria vida 4,
notadamente a part ir das influéncias que exerceu na arte caricatural. Sua obra
constitui -se de grandes paginas de notavel composi¢cdo ou pequenas vinhetas

2SOUSA, Osvaldo Macedo de. Dois humoristas portugueses . Sintra: ADFA, 1997. p. 10.

BBSOUSA, Osvaldo de.A caricatura po litica em Portugal . Lisboa: Saldo Nacional de C aricatura, 1991.
p. 31l e 35.

1 FRANCA, José-Augusto. Rafael Bordalo Pinheiro: o portugués tal e qual . 3.ed. Lisboa: Livros
Horizonte, 2007. p. 286 -287.
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prodigiosamente caracterizadas ou, ainda, bandas desenhadas narrativas, com
perfeita situacdo cénica das suas personagen s, e, sobretudo, o sentido do retrato
e da caricatura, penetrada de um profundo comentéario social e psicolégico 1,
Ainda que a subjetividade da caricatura refletisse os pontos de vista de seu autor,
0 seu modo de estar na vida, as suas convic¢des politicas e religiosas, a obra de
Bordalo Pinheiro ndo deixou de fornecer ao seu tempo um sistema de sinais e
uma estrutura retorica que constituiriam elementos preciosos para 0
entendimento da vida politica, social e cul tural do ultimo quartel do século XIX 16,
A carreira de Bordalo Pinheiro foi marcada pela edicéo de varios periédicos
caricatos, mas um dos pontos mais altos deu -se a partir de 12 de junho de 1879,
quando comecou a publicar o Anténio Maria . O titulo do sema nario € uma aluséo
ao politico portugués Antbn io Maria de Fontes Pereira de Melo, alvo das criticas
do artista e que se tornou, estivesse no governo ou na oposi¢do, uma figura
praticamente onipresente nas paginas do jornal . Na apresentacdo, o periédico
dizia que seu titulo ndo tinha pretensdes de epi grama, representando antes de
tudo um simbolo, em referéncia a critica politica. O Anténio Maria anunciava
ainda que intentava ser a sintese do bom senso nacional, tocado por um raio
alegre do bom sol peninsular e propunha -se a fazer todas as diligéncias p ara ter
razdo, empregando ao mesmo tempo esforgos titanicos para, de quando em
quando, ter graca . Em termos politicos, afirmava que nao teria outro remédio que
nao fosse, na maioria dos casos, ser oposi¢ao declarada e franca aos governos e

BFRANCA, José-Augusto. Rafael Bordalo Pinheiro. caricatu rista politico . Lisboa: Terra Livre, 1976.
p. 22.

1 PROENCA, Maria Candida & MANIQUE, Ant6nio Pedro (orgs.). O Antdnio Maria, a Parddia, Rafael
Bordalo Pinheiro . Lisboa: Publicacdes Alfa, 1990.

"PROENCA & MANIQUE, 1990, p. 10.
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oposicao aberta e sistematica as oposigdes, o que ndo o impossibilitaria de ser
amavel uns dias por outros, e ch eio de cortesia em todos os nimeros .

A recém -fundada publicacédo caricata declarava ainda que ndo seria um
romantico e, portanto, ndo encheria as suas colunas d e versos para piano, nem
cultivaria o necrolégio com extrema predilecdo. Alinhavava que nao vin ha
possuido do extremo desejo de derrubar as instituicbes vigentes ainda em um
més, ndo sO por que isso faria algum transtorno as referidas instituicbes, mas
também por que seria importante que elas adquirissem primeiramente a
assinatura da folha. Dizia ta mbém que n&o lhe dominava o espirito
monopolizador que tanto caracterizava o comércio das letras, de maneira que
abria os bracos a todos os confrades que soubess em ler e escrever, ou que
tivessem a ciéncia de assinar de cruz, pedindo -lhes a honra de o faze rem
depositario dos segredos do seu espirito. Metamorfoseando o seu préprio titulo, o
periédico afirmava que Anténio , o justo e Maria, a imaculada recomendavam a
graca a seus leitores, por ser uma coisa que, de mais a mais, ndo custava nada.
Finalmente, a apresentacdo era concluida pela afirmacdo de que o novo
hebdomadario pretendia, em prosa e verso, a pena e a carvao, tracar a silhueta da
sociedade portuguesa *°.

Naquele final da década de 1870, dava -se a revolugdo satirica na carreira
de Rafael, iniciando -se assim o seu destino de reformador do desenho satirico de
imprensa em Portugal, projetando -se para o ambito das artes maiores do
jornalismo e da estética. Ele foi contundente nas criticas politicas, mas se
mantendo como diletante e apaixonado pela cultu ra e pelo espetaculo, de forma

gue o novo jornal viria a refletir todo um olhar descarnado da sociedade. o
Anténio Maria apesar de ser essencialmente obra de Bord alo Pinheiro, teve
importantes colaboradores literarios e foram significativas estas colaborag oes

180 ANTONIO MARIA. Lisboa, 12 jun. 1879. A. 1.

N. 1. p. 2.
190 ANTONIO MARIA. Lishoa, 12 jun. 1879. A. 1. N. 1. p. 2.
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diretas, contudo Rafael usou sempre outros colaboradores indiretos para ter um
humor mais direto e objetivo. Como grande conversador, apaixonado pela
cavaqueira de café, de botequim, de corredores dos teatros, o caricaturista
aproveitava esses dialogos para sentir as reacdes da sociedade .

O Anténio Maria foi editado até janeiro de 1885, quando seu editor
anunciava o término da publicacdo, demonstrando ferrenha indignacdo com 0s
tradicionais politicos monarquicos e mesmo insatisfacdo para com o0s
republ icanos 2. Assim, a vida do periddico teve uma morte subita, em um dos
repentes do mestre que, nesse caso, deu -se como um protesto pessoal de Rafael.
Diante de um te rremoto nas terras da Andaluzia, com muitas vitimas e estragos
materiais, o caricaturista re solveu apoiar a ideia de um peditério a favor das
vitimas através dos jornais, sem qualquer ideario politico, mesmo sé de
solidariedade popular. Mas a iniciativa fo i proibida pelo governo, surgindo um
abaixo -assinado entre os jornalistas contra a prepoténc ia governamental.
Bordalo chegou a propor uma greve geral da imprensa, mas seus colegas
retrairam -se, deixando-o sozinho. Com certa desilusdo, Pinheiro daria seus
primeiros passos em direcdo a outra de suas paixdes, a arte ceramica 2.

Mas o afastamento das lides jornalisticas ndo duraria muito e, em seguida
Bordalo retomaria suas atividades com a fundagcdo do  Pontos nos ii , que se tratava
de uma continuidade do Anténio Maria , com outro titulo, este alusivo a expressao
cujo significado era o de analisar e esc larecer determinada circunstancia com
argucia. A folha manteria as mesmas caracteristicas e linha editorial do
semanario que substituia e circulou em Lisboa entre 7 de maio de 1885 e 5 de
fevereiro de 1891. Em sua apresentacdo, o hebdomadario mostrava uma historieta

20 MASCARENHAS, Jodo Mario. Rafael Bordalo Pinheiro. o cidaddo e o artista: cronologia do
inventor do humo r portugués . Lisboa: Camara Municipal, 2005. p. 9 e 20.

210 ANTONIO MARIA. Lisboa, 21 jan. 1885. A. 7. N. 3.p. 1 e 16.

22 MASCARENHAS, 2005, p. 25-26.
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de Maria que, vilva havia trés meses de Antdnio, em uma referéncia a publicacéo
anterior, resolvera tocar a folha sozinha. Dizia que sua meta eraa de faz  errir sem
descanso, de boca escancarada até mostrar o cavername, de todos os mil
grotescos que fervilhavam pelo pais, como formigas num acucareiro e, com tais
galhofeiras disposi¢cdes vinha a presenca do publico ilustrado pedir vénia para
patentear Y em doses mais homeopaticas possiveis Y todos o0s patuscos
acontecimentos de que tomara nota no ca nhenho do seu Antdnio, desde o dia em
gue ele fora chamado abaixo #. O Pontos nos ii prosseguiria 0 seu percurso como
continuador do Antdnio Maria , mudando o titulo, n&o a filosofia, nem o interesse
do publico por se manter informado, com bom humor 24,

A grave crise que afetou a monarquia portuguesa a partir do ultimato
britanico que arrebatava a Portugal parcela de suas possessdes na Africa e da
consequente revolucdo re publicana no Porto levaria a uma politica repressiva em
relacdo a imprensa, vindo o gover no a suspender a edicdo do Pontos nos Ji . Diante
de tal circunstancia, criar um novo jornal poderia afastar algum publico menos
informado, ou ainda incentivar a censur a, diante do que Pinheiro resolveu
recuperar o velho titulo, relancando a 5 de marco de 1 891 o Anténio Maria 2. Na
edicdo de reinauguracao, em clara referéncia a coercdo governamental, a redacao

afirmava que o periddico estivera interrompido durante alguns anos por muitas
e complicadissimas raz@es de familia, que as conveniéncias policiais e a razao de
Estado ndo permitiriam que se tornassem publicas. Ao retornar, O Anténio Maria

reapresentava -se ao publico em uma divertida conversa entre Antbénio, o
moderado , e Maria, a irascivel, a qual, até entéo, estaria a orientar o Pontos nos if
e retomava alguns dos elementos programaticos estabelecidos a época da sua

Z PONTOS NOS ii. Lisboa, 7 maio 1885. A. 1. N. 1. p-2.
24 MASCARENHAS, 2005, p. 27.
% MASCARENHAS, 2005, p. 32.
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edicOes cada vez mais ra refeitas, tendo em vista o maior interesse de Bordalo
Pinheiro em suas atividades junto  a inddstria ceramica.

Do outro lado do Atlantico, um artista italiano, mas brasileiro por adocéo,
desempenhava seu papel na propagacao da arte caricata em meio aquele o  riginal
império tropical. Angelo Agostini, apés atuar em varias folhas caricatas em S&o
Paulo e no Rio de Janeiro, passava a publicar uma das mais importantes
publicacdes de seu género no contexto brasileiro, a Revista llustrada . Chamado
de o reporter do | 4pis, Agostini foi jornalista, editor e militante politico, mas foi
como ilustrador e ¢ aricaturista que se consagrou, sendo apontado como um dos
inventores mundiais das historias em quadrinhos. Foi o artista mais atuante de
sua época, tendo produzido cerca de 3.200 péginas ilustradas, vindo a engajar -se
muito bem com a conjuntura politica da  época, pois além de retratar em suas
charges uma postura anticlerical, participou intensamente do debate e dos
movimentos abolicionista e republicano  #’.

A producéo de An gelo Agostini, além de extensa, adquiriu caracteristicas
diversas e acentuou sua principal habilidade, a de sensivel cronista visual. Ainda
gue mantivesse o traco académico que marcava sua obra, ele chegaria ao limite
da linguagem e do esti lo que escolhera . Elaborou capas e cartazes, passando por
histérias em quadrinhos, reconstituicées de crimes, documentagado do cotidiano
da cidade, alegorias, critica cultural, retratos, caricaturas e charges, de modo que
praticamente ndo houve campo da exp ressao gréafica d esenhada de entdo em que
o artista ndo se manifestasse. Ele envolveu -se em polémicas varias, atacou, foi
atacado, tornou -se personagem da vida social e defendeu seu ponto de vista,

26 O ANTONIO MARIA. Lisboa, 5 mar. 1891. A. 7. N. 294. p. 12.
27 COSTA, Carlos. A revista no Brasil do século XIX: a historia da formagédo das publicagbes, do
leftor e da identidade do brasileiro . S&o Paulo: Alameda, 2012. p. 249.
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tendo suas publicacbes como trincheira 28, Agostini, artista extraordinério,
engrandeceu as suas criagbes com o sentido politico que Ihes deu, ja que ninguém
manejou o lapis como arma no nivel e com a eficacia do ilustrador meticuloso,
que apanhava com o seu traco inconfundivel ndo apenas os detalhes que a
observacao colhia, mas a profundidade e a significacdo que se exteriorizava
nesses detalhes. Desse modo, o caricaturista foi sem a menor duvida, uma das
maiores figuras da imprensa brasileira em todos os tempos .

Além das folhas que editou, Angelo Agostini colabo rou com inimeros
jornais de sua época *° e, junto de seus colegas, coube-lhe o mérito de registrar, sob
a otima do humor, o periodo mais tumultuado da monarquia brasileira 3. Sua
formacao artistica € europeia, mas sua arte moldou -se ao Brasil, onde se
natur alizou por volta de 1888. Sua carreira revelou um genial caricaturista,
tornando -se a figura mais emblemética de caricatura brasileira oitocentista.
Exerceu papel fundamental nas grandes campanhas politicas da época, em uma
carreira que atravessou quase me io século de imprens a, constituindo um artista
cujo nome deve constar, por sua importancia, na histéria da caricatura universal.
Agostini  revolucionou a caricatura nacional, por suas ideias liberais,
antiescravistas e republicanas, que inspiravam sua ativi  dade jornalistica co ntra
a escravidao e o clero conservador, campanhas que obtiveram reflexos e alcance
em todo o pais. O traco do artista, atribuido a escola realista e naturalista, tinha
um estilo de grande comunicacao, critico e contundente, alcancando, assim,

2 MARINGONI, Gilberto. Angelo Agostini: a imprensa flustrada da Corte a Capital Federal, 1864 -
1910 Sé&o Paulo: Devir Livraria, 2011. p. 85.

29 SODRE, Nelson Werneck. Histdria da imprensa no Brasil . 4.ed. Rio de Janeiro: Mauad, 1999. p.
217-218 e 220.

30 FONSECA, Gondin da. Biografia do jornalismo carioca (1808 -1908) Rio de Janeiro: Livraria
Quaresma, 1941. p. 407.

31 TAVORA, Araken . D. Pedro Il e o seu mundo através da caricatura . 2.ed. S&o Paulo:
Documentério, 1976. p. 12.
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grande popul aridade, estabelecendo -se como o autor de uma obra de vanguarda
artistica e humanitaria .

O caricaturista italo -brasileiro capturou o carater pitoresco da vida
brasileira, pois, 0 que constituiria seu padréo de gloria mais alta haveria de sero
instantaneo da composicdo, a seguranca e a beleza do modelado, o tumultuoso
rebulico de certas cenas, o teor da vida concentrado em quaisquer detalhes e,
acima de tudo, a admiravel harmonia do conjunto que nunca se desequilibrava,
por mais compac ta a alegoria, ha imp ressiva caracterizacdo de uma figura ou de
uma situacdo. Ele atuou em uma época na qual o ilustrador de jornal tinha de ser
onimodo, tanto a fisgar os titeres locais pela gola, para o piparote da critica jocosa,
como registrando noitad as teatrais e sessdes civicas, passeatas e procissdes, ou
trazendo a publico, em reconstituicdes sensacionais, a crénica dos crimes e fatos
de escarcéu. Dessa maneira, durante quase meio século, esse formidavel
polemista do lapis, sem descanso nem folga, s empre se afirmou como irreverente
fustigador de homens e de costumes, em milhares de charges na época em coisa
alguma inferiores as melhores dos seus contemporaneos europeus .

A producgéo artistica de Agostini bem revelava que na obra do caricaturista
tran sluz mais diafana a al ma de cada nagédo, uma vez que o modo de pensar
coletivo reflete -se em tiques no rir dos seus humoristas. Durante sua longa
carreira, a sua voga foi larga a ponto de permitir ao desenhista viver do produto
das assinaturas, durante long o0s anos, sem arrimar -se as muletas da cavacéao.
Desse modo, sua obra constitui um documento retrospectivo da formacéo

32 MAGNO, Luciano. Histdria da carica tura brasileira. os precursores e a consolidacdo da caricatura
no Brasil . Rio de Janeiro: Gala Edi¢des de Arte, 2012. p. 196,198, 210 e 212.

3 LIMA, Herman. Histdria da caricatura no Brasi/ . Rio de Janeiro: José Olympio, 1963. v. 2. p. 784,
786, 787 e 788
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brasileira, cujo valor cresceria com o tempo 34 Nesse sentido, aqueles que
quiserem estudar a histéria brasileira devem recorrer forcosamente a esse
colossal fabu lario a esfuminho, presente nas paginas da lavra de Angelo Agostini,
nas quais o génio da caricatura perpassa de continuo fixando, para gaudio do
leitor da época e subsidio do historiador do futuro, as mazelas dos proceres
nacionais. Ele elaborou centenas de charges e alegorias da mais vigorosa
linguagem plastica e do mais sugestivo simbolismo. Observou agudamente
homens e coisas, fatos e habitos, as contingéncias do meio e do momento,
exigindo corretivo mais enérgico do que a simples apresentacdo grotesca de
quadros locais. Exerceu enorme influéncia entre seus contemporaneos
brasileiros de norte a sul, atuando como infatigavel comentarista do lapis,
precursor da caricatura brasileira, mestre de sua arte, entre os maiores do seu
tempo, na imprensa universal .

No primeiro dia do ano de 1876, Angelo Agostini fundou um de seus mais
importantes e perenes projetos, a Revista /llustrada , um dos grandes
acontecimentos da imprensa brasileira, a qual atingiu enorme popularidade,
chegan do sua tiragem a quatro mil exempl ares, indice até ai ndo alcangado por
qualquer periddico ilustrado da América do Sul. Ela era regularmente distribuida
em todas as provincias e nas principais cidades do interior, com assinatura por
toda parte *®. Na Revista aparecia uma crbnica do cotidiano e de costumes,
estabelecendo uma proximidade com o leitor, criando com este uma
comunicacao direta e espontanea, impregnada ora de delicadeza, ora de humor,
ora de atrevimento. Além disso, as charges e caricaturas de Ago  stini capturavam
a atencdo do publi co, referindo -se a personagens reais, com o relato grafico do

34 MONTEIRO LOBATO, José Bento. A caricatura no Brasil. In: /deias de Jeca Tatu . 2.ed. Sdo Paulo:
Edicdo da Revista do Brasi /, 1920. p. 16 e 33.

S LIMA, 1963. v. 2. p. 790, 792, 794, 795 e 802.

% SODRE, 1999, p. 217.
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humor e uma narrativa eloquente. Nesse sentido, como publicacdo de contetdo
artistico, literario, econémico, politico e social, a  Revista llustrada destacou-se no
meio jornalistico em que se ins eriu pela impertinéncia no modo como abordava
os temas nela tratados, ja que, com bom humor, desferia suas farpas sobre fatos
considerados suspeitos ou inadmissiveis na boa conduta  *’.

Desde o inicio, a Revista atingiu si gnificativo sucesso que se consolido u
com o passar do tempo, vindo a constituir o periodico ilustrado satirico que obteve
a maior popularidade do século XIX 38, A trajetoria da publicacdo seria singular,
tanto por sua longevidade, quanto pela importancia qu e assumiu. Angelo
Agostini deu inicio aquela que se tornaria a mais dedicada publicacéo satirica de
todo o periodo imperial e um marco na histéria da imprensa brasileira, pois a
Revista ndo apenas exibiu o melhor da produgéo do caricaturista, como se torno  u
um referencial politico e cultural  decisivo na jornada de lutas mais importante do
periodo ¥ a campanha abolicionista. Seu sucesso foi tamanho que durante a
maior parte de sua existéncia, ela conseguiu manter -se sem recorrer a
anunciantes ou subsidios of iciais *. Com a Revista /lustrada , Agostini atingiu o
climax de sua trajetoria, exercendo influéncia na opiniéo publica nacional 40,

Desse modo, a Revista pode ser considerada como um érgao de destaque
entre a imprensa caricatural de seu tempo, servindo co mo repositério de
pensamentos e ideais presentes no meio politico, artistico, cultural e literario. Tal
publicacdo conquistou o0 apoio e a preferéncia de seu publico gracas a

¥y, wAEI ww TFhn8grF ggL ¢ iy ymsazyibbblléum ed8aaErervisia Fustiada V876 -
1898). trajetoria da imprensa periodica literaria ilustrada flumin ense. Jundiai: Paco Editorial, 2011.
p. 221 e 229.

% MOREL, Marco & BARROS, Mariana Monteiro d e. Palavra, imagem e poder: o surgimento da
imprensa no Brasil do século XIX . Rio de Janeiro: DP&A, 2003. p. 69.

3 MARINGONI, 2011, p. 85.

40 MAGNO, 2012, p. 208
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irreveréncia, impertinéncia com que discutia temas sérios, apresentando -0S ao
leit or por meio de caricaturas e textos ird nicos, bem -humorados, que tinham por
objetivo tornar a discussao dos fatos menos enfadonha e granjear adeptos para
0s posicionamentos e ideais por ela defendidas . A Revista llustrada foi o maior
documentario ilustra do que qualquer periodo da historia bras ileira conheceu,
acrescentando a criacdo, a superioridade de arte participante. Agostini foi dos
mais expressivos exemplos de como a militdncia politica poderia enriquecer,
ampliar e multiplicar o efeito das criacbes  artisticas auténticas sendo, ainda, dos
mais brasileiros dos artistas que conheceram e estimaram o quadro nacional,
porque sentiu, compreendeu e expressou ndo apenas o que era caracteristico dos
brasileiros, dai a sua autenticidade, mas aquilo que represe ntava o contetdo do
caracteristico, isto €, o popular*.

Ao apresentar -se em seu numero inaugural, a Revista exclamava que
abrissem caminho bem franco para mais um campe&o que se apresentava na
arena, de lapis em riste, pronto a combater os abusos, de ond e quer que eles
viessem, e a distribuir j ustica com a hombridade de Salomé&o. Revelando sua
experiéncia nas lides jornalisticas, o redator destacava que ele ndo era nenhum
calouro, que pretendesse entrar com pés de | na contenda jornalistica para afinar
a sua voz pelo diapasdo da grande orquestra da imprensa humoristica carioca.
Inclusive, enfatizava que se dava o contrario, por tratar -se de um veterano, ja
muito calejado nas lides semanais que voltava resfolgado a cena. Dizia que seu
programa é dos mais si mples, podendo ser resumido em poucas pal avras: falar a
verdade, sempre a verdade, ainda que por isso Ihe caisse algum dente. Perguntava
se os leitores estariam prevenidos, pois quem se zangasse com ele poderia ficar
certo de perder o seu latim 3.

M1y, WA ww hngoCChnZbnghusngngssh
42 SODRE, 1999, 218.
4 REVISTA ILUSTRADA. Rio de Janeiro, 1°ja n. 1876. A. 1. N. 1. p. 2.
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E a Revista enfrentaria varias batalhas, firmando -se como o periddico
caricato que mais influenciaria as publicacbes de seu género ao longo do
territério brasileiro. Suas caricaturas, por vezes contundentes, puseram a nu 0s
tracos grotescos da classe dominante br asileira, suas irremediaveis mazelas,
seus atraso insuportavel, e o vazio triste dos ornamentos, dos artificios, dos
disfarces com que se apresentava, buscando aparentar grandeza. Angelo Agostini
enobreceu a sua profissédo e assinalou, notadamente com a  Revista /lustrada , um
dos grandes momentos da imprensa brasileira. A colecdo dessa revista constitui
um dos mais preciosos mananciais pra o estudo de uma época da formacao
histérica brasileira, insubstituivel sob todos os titulos, informativa como poucos
livr os e enriquecida pela posicdo combativa do artista extraordinario que
acrescentava a qualidade de suas criagcfes, jamais excedida em seu tempo, o
conteldo de participacdo, a que nao faltou em tempo algum 44,

A Revista llustrada teria uma longa vida, circulando até agosto de 1898.
Mas ndo foi com seu fundador que ela seguiu até o fim, pois, no auge da fama,
aclamado com um dos artifices da abolicdo, Agostini se envolveu em um
escandalo familiar e, em outubro de 1888, seguia para u ma espécie de exilio
forcado na Franca. Tinha planos para uma curta esta dia, mas s6 retornaria ao
Brasil no final de 1894, sem mais voltar paraa Revista, vindo inclusive a fundar
outra folha ilustrada. A  Revista continuou sem ele, e por um bom tempo
conseguiu manter o nivel, mas aos poucos esvaziou a forma, sucumbiu a politic  a
da cavacéo, perdeu credibilidade e importancia. Além disso, os tempos também
eram outros, ja que os artifices da republica, instalada em novembro de 1889, nao
herdaram a tolerancia d a monarquia e os ventos da liberdade de imprensa se
tornavam coisa do pa ssado*. Dessa maneira, Agostini acompanhou a vitéria de

4 SODRE, 1999, p. 218 e 220.
45 COSTA, 2012, p. 347 e 412
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uma de suas campanhas, a da abolicAo da escravatura, mas nao conviveu
diretamente com a derrocada definitiva da monarquia.

Quando da proclamagcao da republica, Angelo Agostini ja se encontrava em
seu autoexilio na Franca. Mesmo nédo estando na dire¢cdo, seu home continuou
por muito tempo aparecendo no cabecalho da Revista, ao menos na condicdo de
fundador. Sob a nova direcdo a Revista llustrada nao se posicionou contra o
sistema republicano recém -implant ado, deixando de mostrar, conforme
esperavam seus leitores, as falhas do novo governo. Tal auséncia de um
procedimento mais critico deveu -se ao posicionamento favoravel a forma de
governo instaurada, de modo que, com o afastamento de Agostini, a folha sofr  eu
gradualmente algumas transformagfes de carater ideologico e doutrinério,
perdendo boa parte de seu espirito de combatividade, silenciando -se diante de
fatos governamentais que deve ria ter questionado. A publicagdo manteve -se
alheia a debates que os desm andos do regime republicano suscitavam, bem como
se esqueceu dos anseios do publico que sustentara durante tanto tempo a sua
edicdo e, provavelmente, também tenha sido esquecida por e sse, vindo a encerrar
suas atividades em agosto de 1898. Assim, a folha p erdeu gradualmente parte de
seu espirito de combatividade e adotou um procedimento mais de parceria do que
critico em relacdo ao governo republicano implantado. Afastou -se, portanto, dos
interesses de seu publico e, por consequéncia, perdeu boa parte do ap o0io que este
a concedia, encerrando suas atividades “.

A partir da mudanca na forma de governo brasileira e da auséncia de
Agostini, ficara faltando algo na edicdo da  Revista llustra da. Tal diferenca
possivelmente tivesse relacdo com a inexisténcia de uma grande campanha a
galvanizar emocgdes e pensamentos, como ocorrera a época da luta pela abolicdo.

A publicacéo passava a néo ir bem, a partir de 1891 a periodicidade comecava a se

%y, WAED ww hngoGCChnZbngrongngsyh
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tornar irregular, sendo comum haver até duas semanas seguidas em que nao
dava as caras aos leitores, com frequentes interrupc¢des e progressiva diminuicéo
de numeros editados por ano. Com a republica, as sucessivas edicfes exibiam
textos e desenhos que beirava m a adulacdo aberta, ou seja, de veiculo
razoavelmente autbnomo, a Revista passava a fazer a crbnica de personagens do
universo palaciano. Tratava -se de uma visdo do mundo sem conflitos, de uma
dindmica histérica feita por supostos consensos, na qual ndo h  averia razdes para
divergéncias ou contestacbes 4. Nessa linha, o periddico tornara-se uma
publicacdo de franco adesismo e um instrumento de apoio ao governo
republicano “8. Sem a criatividade de seu fundador e perdendo sua seiva editorial
combativa, a Revista llustrada viria a minguar progressivamente até o seu
desaparecimento.

Entre o Anténio Maria | Pontos nos ii e a Revista llustrada houve uma série
de similitudes. Tanto os dois periddicos portugueses em continuidade como a
folha brasileira circulara m nas capitais dos respectivos paises e exerceram
indelével influéncia nas demai s publicacdes caricatas lusas e brasileiras. Tais
folhas foram comandadas por génios da arte caricatural, os mais notaveis de seu
tempo, em cada um dos contextos nacionais. O i ntercambio intelectual brasileiro -
lusitano era entdo uma realidade, tanto que Bo rdalo Pinheiro chegou a trabalhar
no Brasil, época na qual teria chegado a manter certa polémica com o proprio
Agostini. Ambos os caricaturistas foram inovadores e criaram esti los
inconfundiveis e inexoravelmente marcantes. Angelo Agostini foi um dos
pioneiros em termos de histérias em quadrinhos, criando personagens como
bwi-BolLrblngnbi Gno9uLZSziblhnéQRubniOgFrcQzubndSzu,
disso, estabeleceu a figura indigena como simbolo do povo brasileiro, alegoria
repetida a extenuacao pela ca ricatura nacional. Rafael Bordalo Pinheiro também

47 MARINGONI, 2011, p. 154156.
48 MAGNO, 2012,p. 215.
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extraordinaria como representacao imagética. Finalmente, as duas publicacdes

lisbonenses e a carioca representaram pontos altos da carreira de Bordalo e

Agostini e, a medida que eles se afastaram das mesmas, progressivamente elas

foram desmilinguindo até desaparecer.

No gue tange as imagens do feminino, houve uma relevante presenca junto
a imprensa caricata lisbonense e carioca, através do  Anténio Maria | Pontos nos
/i e da Revista llustrada . Foram muitas e diversificadas as mulheres qu e se
fizeram presentes nas paginas ilustradas. Muitas delas eram personagens
especificos, denominadas e delimitadas em um certo tempo/espaco. Uma das
grandes presencas de representantes do sexo feminino em tais folhas foram as
atrizes, uma vez que tais per iodicos tinham uma predilecao especial em cobrir a
vida teatral das capitais lus a e brasileira. Havia também uma larga utilizacéo da
figura feminina como representacdo iconografica, ou seja, as mulheres
apareciam como simbolos e/ou alegorias. Nesse sentido , imagens femininas
eram desenhadas para representar uma enorme variedade de sen tidos, como
municipalidades, provincias, a prépria nacdo, a liberdade, a revolucdo, a
republica, a religido, a constituicdo, a politica, entre tantos outros significados.

Nesse trabalho, o intento primordial € apresentar a imagem feminina
construida pelo t raco da caricatura lisboeta e carioca, mas ndo as representacdes
simbdlicas ou as pessoas identificadas com personagens publicos especificos. As
mulheres aqui destacadas sdo ag uelas que ndo possuem necessariamente um
nome, ou, se o tem, pode ser um genéric o ou ficticio. S&o figuras femininas em
esséncia, ou seja, aguelas que serviam para estabelecer estereétipos acerca da
mulher em meio a sociedade lusa e brasileira. Através de seu olhar
critico/moralizador, os caricatos expressavam as visdes criadas a resp  eito das
mulheres, refletindo as conversas do cotidiano, os ditados populares, o0s
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comentarios jocosos, os repetidos axiomas, de modo que tais impressfes vinham
a tona a partir da observacao calcada no humor e em geral masculina expressa
por tais jornais.

Ainda que aquelas décadas finais do século XIX fosse uma época de
transformacdes sociais tanto na conjuntura portuguesa quanto na brasileira,
havendo inclusive mudancas quanto a o proprio papel da mulher na sociedade, a
imprensa caricata lisbonense e carioca revelava uma perspectiva mais
conservadora, aferrada ainda a funcdo social feminina articulada
essencialmente as atuacfes como esposa e mae, restando um olhar critico ou ao
menos de censura para os comportamentos diferenciados. Nao deixava de ser
contradi tério que as publicacdes de Bordalo Pinheiro e Angelo Agostini,
defensores de reformas mais radicais em termos politicos, como foi o caso do
republicanismo, e até sociais, o ab olicionismo, e que viam com bons olhos a
profissdo de atriz, inclusive defendend o0 a sua integridade moral, em relacdo as
maledicéncias, apresentassem um certo conservantismo quanto aos progressos
sociais das mulheres. Mas tais incongruéncias reproduziam as préprias
idiossincrasias da sociedade como um todo e as dificuldades em assimil ar as
transformacdes pelas quais estava passando o lugar social do feminino naquele
determinado momento.

Em tais periédicos aparecia a perspectiva de refletir sobre os mecanism  0s
da percepcao das mulheres pelos homens, uma vez que a mulher ndo deixaria de
existir sem a sua imagem. Nesse sentido, as mulheres tornavam  -se simbolos, ou
seja, eram musas das belas artes, ilustracées, personagens de romance e gravuras
de moda, reflexo ou espelho do outro. Com base em tais imagens elas mudavam
também a si proprias, pela consciéncia de que se tratava de uma armadilha, pois
nao existiria feminino sem a sua caricatura, ou seja, sem que fossem denunciados
0S seus excessos de expressao ou de comportamento. Ainda no que tange a
imagem, tornavam -se também significativos os codigos e as representacdes
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iconogréficas que apareciam igualmente interrogados sob o angulo da diferenca
entre os sexos*. No Anténio Maria | Pontos nos ii e na Revista llustr ada tais
representacdes e simbolismos acerca do feminino ganhavam relevo.

Preval ecia ainda o ideal feminino da esposa e mae, votada ao lar e a familia,
o qual estava profundamente entranhado no imaginario coletivo da época. Ao
longo do século XIX, se form alizava e se estabelecia a ideologia da domesticidade,
a qual ia assumindo contor nos distintos a medida que incorporava novas
funcionalidades, adequando -se as exigéncias do progresso social *°. Nesse quadro,
a familia constituia o cenério fundamental da mov imentacao feminina, estando
relacionados direta ou indiretamente a tal instituicdo os diversos papéis e 0s
padrdes de comportamento que a mulher desempenhava ao longo das diferencas
faixas de idade 5. Tratava -se, portanto de um momento histérico no qual fo i
determinante da importancia crescente atribuida ao papel da mae, educadora das
criancas e responséavel, em ultima andlise, pelo ambiente familiar. A imagem
materna era valorizada pela responsabilidade que lhe fora atribuida na educacao
da crianca, na gest do da economia familiar e na moralizacédo dos habitos 2.

4 FRAISSE, Geneviéve & PERROT, Michelle. Introducéo: ordens e liberdades. In: DUBY, G eorges &
PERROT, Michelle (dir.). Historia das mulheres no Ocidente . Porto: Afrontamento, 1994. p. 13-14.
5 VAQUINHAS, Irene & GUIMARAES, Maria Alice Pinto. Econo mia doméstica e governo do lar. Os
saberes domeésticos e as fungdes de dona de casa. LOPES, Maria Anténia. As grandes datas da
existéncia: momentos privados e rituais pablicos. In: VAQUINHAS, Irene (coord.). Historia da vida
privada em Portugal Y a Epoca Cantemporénea . Lisboa: Circulo de Leitores e Temas e Debates,
2011. p. 194 e 196.

51 LEITE, Miria m Lifchtz Moreira; MOTT, Maria Lucia de Barros & APPENZELLER, Bertha
Kauffmann. A mulher no Rio de Janeiro no século XIX Y um indice de referéncias em livros de
vigjantes estrangefros . Sao Paulo: Fundacéo Carlos Chagas, 1982. p. 8.

52 SILVA, Luisa Ferreira da. Entre marido e mulher alguém meta a colher . Cerqueda-Arnoia: A
Bolina, Editores Livreiros, 1995. p. 46.
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Nos Oitocentos havia ainda uma fixacdo da mulher ao lar, como a dona de
casa, revestindo -se a educacdo doméstica de gravidade, defendendo -se o
predominio da virtude . Mesmo que houvesse peridodicos que ja pregavam
versdes alternativas quanto ao papel da mulher, em uma significativa gama dos
representantes do jornalismo privilegiava -se a educacao dos sentimentos e dos
comportamentos em funcéo da familia, das atividades do coracéo e ndo da razéao,
por se quererem as mulheres Uteis nagquele sentido, uma vez que nao se desejava
qgue elas estivessem fora da Orbita das suas atividades tradicionais  °4. Ocorria
entdo um reforgco da estrutura da familia nuclear, unificada e hierarquizada a
partir do poder marital *. Nesse contexto, a mulher deveria manter um
comportamento condizente com a imagem de h  onradez e decéncia femininas,
ZQUF§gSn bzgbZglLcyOgdbln gz U AEsimi tohsid&avadsen bz g € U c
axioméatico que a funcdo social da mulher era a de ser esposa e mde e que para
desempenhar este papel necessitava, sobretudo, de valores morais e
sentiment ais. Ela era considerada o arnjo do /ar, e sua finalidade seria a de criar
um ambiente de amor e virtude para a sua familia, um refligio onde o seu marido
se poderia prot eger do mundo atribulado da politica e dos negécios .

Qualqguer desvio de tal conduta er a observado com restricbes, de modo que
nos caricatos também era apresentada uma versdo dicotdbmica para com 0
feminino, ou seja, de um lado estava a mulher idealizada  como perfeita, desde que

53 LUCCI, Eduardo Schwalbach. A mulher portuguesa . Porto: Livraria Chardron, 1916. p. 26.

54 LOPES, Ana Maria Costa. /magens da mulher na imprensa feminina de oitocentos. percursos de

modernigdade . Lisboa: Quimera Editores, 2005. p. 205.

% CATROGA, Fernando. A /aicizacdo do casamento e o feminismo republicano . Coimbra: Coimbra

Editora, 1986. p. 7.

% QUINTANEIRO, Tania. Retratos de mulher: o c otidiano feminino no Brasil sob o olhar de

viageiros do século XIX . Petropolis: Vozes, 1996. p. 42.

b 1EAW] %R IGSGHOBGgnsr o6/ gzgbbinFinbSédyy.dighga ZSZ2cof 04
Colibri, 2000. p. 27.
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atrelada ao papel de esposa e méae e, de outro, aquelas que nédo s e direcionavam
plenamente em tal direcdo. Apareciam entdo olhares positivos e negativos
qguanto a mulher, construindo imagens que iam da angelical a demoniaca. Dessa
maneira, 0s arquétipos femininos eram muito mais do que o reflexo dos ideais de
beleza, pois constituiam modelos de comportamento e a sua capacidade de
persuasdo, embora especifica das artes visuais, era ativada pelo seu contexto
cultural. Tais representacde s organizavam a feminilidade em torno de dois polos
opostos: um normal, ordenado e tranqu ilizador, o outro desviante, perigoso e
sedutor %8, ou seja, revelavam dois modelos de tipos femininos: o anjo e o deménio,

a mulher inocente, fragil, por oposicdo a mu Iher fatal e maléfica °°. Eram assim
representacdes ambivalentes da mulher ¥ anjo ou demoénio , luz ou trevas, poder
criador ou poder satanico . Tal duplicidade feminina tornou -se um tema
recorrente, pois o0 século XIX parecia obcecado pela versatilidade dessa criatura
complexa, capaz de reunir o melhor e o pior, podendo ser anjo e demoénio ao
mesmo tempo 62,

Dessa maneira, em esséncia, as folhas caricatas ainda manifestavam certa
preferéncia pela imagem da mulher associada as lides domésticas e a
maternidade. Nessa linha, os jornais refletiam certas narrativas do universo luso -
brasileiro, as quais rev elavam a constante intencdo de delimitar o papel das
mulheres, normatizar seus corpos e almas, esvaziando -as de qualquer saber ou
poder ameacador e domesticando -as dentro da familia 2. Os comportamentos

% HIGONNET, Anne. Mulheres e imagens. Aparénc ias, lazer, subsisténcia. In: DUBY, Georges &
PERROT, Michelle (dir.). Historia das mulheres no Ocidente . Porto: Afrontamento, 1994. p. 298 -299.
% BESSE, Maria Graciete. Percursos no feminino . Lisboa: Ulmeiro, 2001. p. 25.

80 VAQUINHAS, 2000, p. 21.

®1 PRIORE, Mary del. Histdrias e conversas de mulheres . 2.ed. Sdo Paulo: Planeta, 2014. p. 54.

%2 PRIORE, Mary del. Ao su/ do corpo: condigdo feminina, maternidades e mentalidades no Brasi/
Colbnia . Brasilia: Edunb; Rio de Janeiro: José Olypmpio, 1993. p. 17.

31



FRANCISCO DAS NEVES ALVES

desviantes eram encarados com a censura moralizadora e  /ou a critica jocosa, de
modo que nas paginas das folhas caricatas muitas vezes apareceu a versao
gLreSctrrLéunginroéi gzn bEISSBINn 4 n bg 7 blhé By £ b bt
contrapunham o idealizado com a concretude do real, mostraram diversificadas
facetas do feminino no universo brasileiro  -lusitano daquelas décadas finais do
século XIX. Dentre essas representacfes as mais constantes foram  aquelas que
associaram as mulheres a questdes em torno da aparéncia e da moda. Outra
abordagem recorrente era a das relagcdes de género, envolvendo as interacoes
entre feminino e masculino, trazendo a tona elementos constitutivos dos
alcances e limites das relacdes a dois, normalmente enquadrados a partir dos
encantos do namoro as desilusées do casamento. Houve també m algum espaco
para observar outros caminhos para o feminino que n&o fosse o matrimonio, caso
da prostituicdo, normalmente vista pelo prisma cen  sorio-moralizador.
Finalmente, também chegaram a ser discutidas as transformacfes do papel
social da mulher, sem que deixasse de se manifestar a preeminéncia da
perspectiva tradicional.

Um ponto fundamental nas constru¢des imagéticas e discursivas acerca
da mulher nos jornais caricatos estava vinculado a questdo da aparéncia e a
relevncia da moda como fatores intr insecos as vivéncias femininas. Tal
tendéncia revelava as alternancias dos critérios de beleza, de modo que as
silhuetas transformavam -se, e diferentes partes do corpo viriam a compor o foco
do olhar e da seducéo . Nessa linha, a aparéncia e o0 corpo parec iam assumir uma
importancia nas relacdes sociais e na autopercepcéo da mulher, uma vez que as
praticas e residuos culturais sedimentados codifi cavam e enformavam as
concepcgdes do feminino, realgando a importancia vital daquilo que a mulher

8 SCHPUN, Mbnica Raisa. Seducdo e excluséo. In: STONE, Maria Emilia; ABREU, Ilda Soares de &
SOUSA, Antdnio Ferreira de (coord.). Falar de mulheres: historia e historiografia. ~ Lisboa: Livros
Horizonte, 2007. p. 159.
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dava a ver de si ®. De acordo com tal perspectiva, as aparéncias destinavam -se a
definir uma ordem social, com a criagdo de signos e artificios que estavam
associados a simbolizacdo do corpo e as imagens metaféricas do mesmo, de modo
gue a silenciosa linguagem do corpo dif icilmente poderia deixar de atuar, ja que
era precisamente a aparéncia, sob todas as suas formas, o fundamento de uma
posicdo social sujeita ao controle publico .

Levando em conta os padrdes de beleza, pelos quais tudo o que traduzia a
sensibilidade e a d elicadeza era valorizado, como uma pele fina na qual
afloravam as ramificacées nervosas, carnes aveludadas para embalar a crianca
ou o doente, um esqueleto pouco desenvolvido, maos e pés pequenos. Ainda era
destaque tudo o que se referia as funcdes naturai s da reprodutora: ancas
redondas, seios generosos, tecidos bem nutridos . Nesse sentido, a prépria
feminilidade poderia ser caracterizada em parte como uma questdo de
aparéncias, uma vez que a cultura visual do século XIX produziu um sem nimero
de imagens de mulheres, muitas delas consistentes, algumas delas
contraditorias, todas elas poderosos elementos da definicAo, sempre em
mudanca, do que significava ser mulher ¢. Dessa maneira, a feminilidade
considerada correta adquiriu uma imagem popular em relacao a qual os desvios
poderiam ser facilmente visualizados, de modo que a imagens de mulheres

8 MOTA -RIBEIRO, Silvana. Retratos de mulh er: construgdes sociais e representagbes visuais do

feminino . Porto: Campo das Letras Editores, 2005. p. 33.

% PAIS, José Machado. Artes de amar da burguesia: a imagem da mulher e os rituals de galanteria
nos meios burgueses do século XIX em Portugal . Lisboa: Instituto de Ciéncias Sociais da
Universidade de Lisboa, 1986. p. 48 -49.

% KNIBIEHLER, Yvonne. Corpos e coracfes. In: DUBY, Georges & PERROT, Michelle (dir.). Histdria
das mu lheres no Ocidente . Porto: Afrontamento, 1994. p. 352.

57 HIGONNET, Anne. Mulhe res e imagens. Aparéncias, lazer, subsisténcia. In: DUBY, Georges &
PERROT, Michelle (dir.). Historia das mulheres no Ocidente . Porto: Afrontamento, 1994. p. 297.
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tornaram -se poderosos instrumentos nos debates sobre o seu lugar na sociedade,
sendo as suas representacdes referidas como se de fatos inelutaveis se tratasse 8.

A mod a foi um fator que esteve profundamente articulado com a constante
luta feminina pela busca da boa aparéncia. O signo da moda, no ambito da cultura,
situa -se no ponto de encontro de uma concepc¢do singular e de uma imagem
coletiva, ou seja, é simultaneam ente, imposto e exigido ®. Nesse sentido, a
indumentéria se assenta sobre cédigos e convencdes, muitos dos quais sao fortes,
intocaveis, defendidos por sistemas de sancdes ou incentivos °. Desse modo,
tentar fugir aos ditames da moda vigentes e as constant  es por ela fixadas em uma
dada época torna -se extremamente dificil, pois ndo seriam muitos aqueles que
pretendessem infringir todos estes ditames e tabus . Assim, na base da moda
esta um impulso ambivalente: o desejo individual de diferenciar -Se e a procura
de um adequamento as normas do grupo social a que se quer pertencer, ou seja, 0
individuo procura respeitar as regras do grupo e ndo provocar uma reacgao
negativa que poderia fazer com que ele fosse posto a margem "2,

Ao longo do século XIX, mormente em s ua segunda metade, a moda se
instalou mais concretamente, surgindo um sistema de produc¢édo e de difusao até
entdo desconhecido e que se manteria com grande regularidade . Além disso, foi
com os Oitocentos que a moda se tornava feminina, ganhava complexidad ee

% HIGONNET, Ann e. Mulheres e imagens. Representagées. In: DUBY, Georges & PERROT, Michelle
(dir.). Historia das mulheres no Ocidente . Porto: Afrontamento, 1994. p. 330 -331.

% BARTHES, Roland. Sistema de moda . Lisboa: EdicGes 70, 2014. p. 263264.

0 ECO, Umberto. O habito fala pelo monge. In: ECO, Umberto et al. Psicologia do vestir . 3.ed. Lisboa:
Assirio e Alvim, 1989. p. 15.

"L DORFLES, Gillo.A moda da moda . Lisboa: Edicdes 70, 1988. p. 19.

2 LOMAZZI, Giorgio. Um consumo ideolégico. In: ECO, Umberto et al. Psicologia do vestir. 3.ed.
Lisboa: Assirio e Alvim, 1989. p. 84.

8 LIPOVETSKY, Gilles. O império do efémero: a moda e o seu destino nas sociedades modernas.
2.ed. Alfragide: D. Quixote, 2010. p. 93.
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adquiria fascinio . Uma constatacdo recorrente estava vinculada a perspectiva
pela qual a moda era um dos temas preferidos das mulheres, fazendo parte da sua
futilidade e da sua preocupacéo obsessiva com a aparéncia, de forma que a moda
vinha a consis tirem um a parte da construcéo social do feminino  ”®. Muitas vezes,
o vestuario feminino chegava a constranger as mulheres a uma imobilidade
forcada. Foram muitas as pecas da indumentaria que, entre tantos outros atavios
destinados a dar relevo ao busto e a os quadris, dificultavam os movimentos e as
possibilidades de deslocacédo, de forma que gestos simples como sentar, passar
por uma porta estreita ou caminhar podiam ser incomodativos e até, em certas
circunstancias, cémicos. Tratava -se de corretivos que fun cionavam c omo
entraves a qualquer esforco fisico, mas que eram prestigiantes pelo significado
social que encerravam 6. Tais dogmas no vestir impunham verdadeiras torturas,
as quais fomentavam os sufocos e os desmaios, agudizando a falta de lugar no
mundo e de perspectivas vitais, aumentando as depressfes e as angustias .

Os Oitocentos foram marcados como uma época da civilizagcdo da roupa de
casa e do vestuario ligada a primeira revolucao industrial, a téxtil. Nesse caso, a
roupa, valor de uso, em certo se ntido tornav a-se um capital, de maneira que a
formacdo do enxoval de casamento das mulheres era uma poupanca, € 0S
armarios cheios de roupa de casa, um sinal de riqueza . Assim tratava -se de um
momento historico no qual a mulher era, antes de tudo, umaim  agem, ou seja, um
rosto, um corpo, vestido ou nu, a mulher era feita de aparéncias. Desse modo, 0

" RIELLO, Giorgio. Histdria da moda: da ldade Média aos nossos dias . Lisboa: EdigcBes Texto &
Grafia, 2013. p. 69.

" MARQUES, Alice. Mulheres de papel: representagcbdes do corpo nas revistas femininas . Lisboa:
Horizonte, 2004. p. 101-102.

6 VAQUINHAS, 2000, p. 57.

" MONTERO, Rosa.Histdrias de mulheres . Porto: Edicdes Asa, 1997. p. 14.

® PERROT, Michelle. Os excluidos da historia . operdrios, mulheres e prisioneiros . 2.ed. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1992. p. 225.
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primeiro mandamento das mulheres era a beleza, devendo ela ser bela e casar -
se, ja que a beleza era um capital na troca amorosa ou na conquista matrimonial .,
Quanto a tal aspecto, nas folhas caricatas, as mulheres constituiam um duplo
alvo, tanto por seguirem os ferozes ditames da moda, tendo na boa aparéncia um
intento fundamental de vida, quanto por deixa -los de lado.

Outro ponto recorrente nas imagens con struidas acerca das mulheres na
imprensa caricata lisbonense e carioca esteve vinculado as inter  -relacfes entre
homens e mulheres, notadamente no que tange ao casamento. A questdo das
relacBes de género envolvia papéis e definicdes para os homens assim com o para
as mulhe res, voltando -se tal enfoque exatamente a essa interacdo entre 0s
sexo0s®. Um dos pontos fundamentais presente nas paginas daquelas publicacbes
estava ligado a perspectiva de que as vivéncias femininas deveriam ter um
vinculo ao casamento. N esse quadro, para a mulher, o matriménio representava
praticamente a Unica carreira aberta, pois ela era socializada para o casamento
com um homem escolhido por seu pai, devendo estar preparada para enfrentar a
vida que a esperava, remunerando, assim, posi tivamente, as ex pectativas sociais
com referéncia a si propria. Era assim o matriménio o destino social considerado
o mais valido para a mulher, uma vez que os valores grupais e razbes de ordem
econOmica impeliam tanto os homens quanto as mulheres aesset ipo de relagéo.
No caso feminino tais fatores representavam verdadeiras for¢cas propulsoras,
impelindo -a a aquisi¢do do estado de casada 8.

 PERROT, Michelle. Minha histéria das mulheres . 2.ed. Sdo Paulo: Contexto, 2015. p. 4950.

8 STEARNS, Peter N. Hist Oria das relagdes de género . 2.ed. Sdo Paulo:Contexto, 2015. p. 24.

81 SAFFIOTI, Heleieth lara Bongiovani. A mulher na sociedade de classes: mito e realidade . S&o
Paulo: Quatro Artes, 1969. p. 179, 182 e 194.
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Ficava assim demarcado que o0 casamento era a Unica forma
universalmente aceita de coabitacéo entre o homem e a mulhe  r®. Em tal enlace
se estabelecia a efetiva subalternidade e subalternizacdo da mulher na relacéo
conjugal 8. Mas as dificuldades da vida a dois logo se cristalizavam e o
casamento, visto como caminho natural para os dois sexos, poderia revelar  -se
também um caminho sem volta para a infelicidade. Ainda que algumas
mudancas comecassem a se verificar, os casamentos arranjados, nos quais
prevaleciam o0s interesses econdmico -financeiros sobre o0s sentimentais,
permaneciam, de modo que, normalmente, dois desconheci dos adquiriam
napci as e estariam juntos até que a morte 0os separasse. A partir de tais arranjos
originavam -se muitos dos fatores que levavam ao desgaste dos matrimonios.
Assim, através do casamento havia a intencdo de ascender social e
economicamente, de f orma que ele ndo si gnificava, na maior parte dos casos, 0
culminar l6gico de uma relacdo de amor, mas uma confluéncia de interesses
familiares, no seio da qual homens e mulheres se desconheciam total ou
parcialmente no que respeita ao corpo, aos habitos, n os modos, no
temper amento 8,

Dessa maneira, um importante aspecto das relagbes conjugais era que o
inicio e a continuacdo da unido dependiam ndo s6 da escolha do par, como
também daquela oriunda dos pais e mesmo do sistema social %. Assim, o

82 | OPES, Maria Anténia. As grandes datas da exi sténcia: momentos privados e rituais publicos.

In: VAQUINHAS, Irene (coord.). Histdria da vida privada em Portugal Y a Epoca Contemporanea .
Lisboa: Circulo de Leitores e Temas e Debates, 2011.p. 163.

8 SERRAO, Joel. Notas sobre a situa¢do da mulher portugu esa oitocentista. In: Atas do Coléquio A
mulhe r na socledade portuguesa Y visdo historica e perspectivas atuals . Coimbra: Instituto de
Historia Econémica e Social da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, 1986. v. 2. p. 335.

8 BARREIRA, Cecilia. Historia das nossas avos (retrato da burguesia em Lisboa, 1890-193(). 2.ed.
Lisboa: Colibri, 1994. p. 77-78.

8 GOODY, Jack.Familia e casamento na Europa . Oeiras: Celta Editora, 1995. p. 21.
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casamento, ar ranjado pelas familia s e atendendo a seus interesses, pretendia
constituir uma alianca antes de ser um caso de amor, o qual poderia ser desejavel,
mas néo indispensavel. O amor conjugal até poderia existir, mas era um golpe de
sorte ou o triunfo da virtude #. Nesse quadro, ocorriam sutis mudancas e 0 modelo
do amor romantico comecava a se espalhar, mas 0os novos valores seguiam
convivendo com os tradicionais, ja que sentimentos e negocios tinham de dar
bom resultado 8. Como uma verdadeira instituicdo, o casa mento era objeto de
estratégias patrimoniais complexas, pois as convencfes econdmicas
condicionavam as decisdes matrimoniais, tentando concilia -las, na medida do
ZSbbLOg6ERNn €SrnSbniubZgecSbn 0JgclLOSDbThn Son bgNUT
L F e 6 LT By ¢pbiraticdes seriam  inevitaveis, gerando instabilidades na
vida conjugal, as quais os semanarios caricatos muito refletiram em seus textos

e desenhos.

Mesmo que em pequena escala, as figuras femininas ndo necessariamente
vinculadas a instituicdo do cas amento também encontrara m espago nas paginas
das publicagGes caricatas. Foi o caso da prostituicdo, cujas praticantes foram
vistas normalmente sob o prisma moralizador inerente a tais folhas, as quais em
geral condenavam tal prética. Tornava -se impensavel que um modelo Gnico de
mulher fosse respeitado e que nenhuma transgressao viesse a forcar os ferrolhos
gue encerravam o espaco doméstico, como foi o caso da prostituicdo 8. Nesse
contexto, a prostituta constituia para as proprias mulheres uma figura ambigu a,

8 PERROT, 2015, p. 4647.

8 PRIORE, 2014, p. 60.

8 VAQUINHAS, Irengbn n Jur L6L G THn gbbin bZ WAQUINHASYIreme r(codrd).i ¢ @ z i blHbn ~
Historia da vida privada em Portugal Y a Epoca Contempordnea . Lisboa: Circulo de Leitores e

Temas e Debates, 2011. p. 136.

8 FRAISSE, Geneviéve & PERROT, Michelle. Introducéo: ordens e liberdades. In: DUBY, Georges &

PERROT, Michelle (dir.). Historia das mulheres no Ocidente . Porto: Afrontamento, 1994. p. 13.
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podendo ser um objeto de receio, de desprezo, mas também de compaixéo e de
solidariedade, imagem de uma liberdade fantasmada ou, pelo contrario, o proprio
simbolo da maior opresséao °.
As condi¢cdes socioecondmicas levaram muitas mulheres a recorrer ao
comércio do proprio corpo, notadamente de parte dos elementos femininos de
contingentes populacionais economicamente instaveis, vivendo da economia de
subsisténcia ou de expedientes °L Havia uma extensdo, uma visibilidade e uma
natureza proteic a na prostituicdo. O codigo de vestir da s prostitutas servia -lhes
de publicidade ao mesmo tempo em que atraia os clientes. As prostitutas
el gjuournuoLFrgununlznrulbné6S¥jgnZuzungoOLggr el
0s tornozelos, as pernas e 0 peito, ou ¢ hupavam ostensivamente o polegar,
indicaf §Sn SnclLZSnggnbgzOLESn bgRQUdéN ZQgn SnggeLu
eSbcorgbbln éSFczLEQLzLUN CUrEGrn Zuziun un ggeéeht
espetaculo publico do vicio, o qual se tornou um objetivo policial particular mente
importante na segunda metade do sé culo XIX, quando a policia se viu cada vez
mais pressionada a limpar de prostitutas ruas e teatros, a fim de libertar o espaco
para mulheres respeitaveis. Os caricatos também encamparam esse papel
fiscalizador e cens ¢rio, tal qual arautos de uma missdo com bativa a prostituicao.
Finalmente, o século XIX marcava uma etapa de transi¢cao no papel social
da mulher e o olhar dos caricatos também se voltou, ainda que timidamente,
nessa direcdo. Os Oitocentos constituiram o0 mo mento em que a perspectiva de
vida das m ulheres se alterava, ou seja, era um tempo da modernidade em que se
tornava possivel uma posicao de sujeito, individuo de corpo inteiro e atriz politica,
futura cidada. Dessa maneira, apesar da extrema codificagdo da  vida quotidiana

% FRAISSE, Genevieve & PERROT, Michelle. A mulher civil, publica e pr ivada ¥ Introducio.
HIGONNET, Anne. Mulheres e imagens. Apa réncias, lazer, subsisténcia. In: DUBY, Georges &
PERROT, Michelle (dir.). Historia das mulheres no Ocidente . Porto: Afrontamento, 1994. p. 348.

%1 SAFFIOTI, 1969, p. 179.
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feminina, o campo das p ossibilidades alargava -se e a aventura ndo estava longe.

As identidades femininas pareciam multiplicar -se, surgindo qualidades proprias

de uma ou outra mulher, vividas frequentemente de maneira contraditéria,

submeti das a tensdes que anunciavam a vida das mulheres da proxima centuria.

Era um momento em que as mulheres jA ndo se revelavam apenas como

figurantes, mas como protagonistas da historia  °2.
wgbbiunéeSiNoicozuhninbggbceclLiFuUEéSbindgogngzindi:

século era mais sombria, masmenosa  EL]J QquUunZognSnbggbclLiSbinZQgn!

na virada para os Novecentos. O século XIX trazia consigo também o conflito

entre 0s sexos como problema a regular, de modo que os discursos sobre a

complementude dos sexo s esbatiam -se, uma vez que ignoravam 0 mo vimento

entre os desejos e os poderes, a dindmica da relacdo entre homens e mulheres 9,

Nessa época dava-se um conflito entre a tradicdo e a modernidade, revelando  -se

o novo papel das mulheres %, como reflexo das tr ansformag¢des do proprio

contexto econdmico e social, com as consequentes modificagcdes na vida das

mulheres e notaveis repercussdes na organizacdo da familia . Era o momento

em que algumas conseguiram romper com as barreiras que usos e costumes

plurissecul ares constantemente Ihes antepunham °, de forma que se

intensificava uma grande distancia entre o mundo do homem e o da mulher,

revelando -se certas mudancas em relacdo ao seu papel inteiramente

92 FRAISSE & PERROT, 1994p. 9, 1213.

% FRAISSE, Geneviéve. Da destinacdo ao destino . Histéria filoséfica da diferenca entre os sexos.
In: DUBY, Georges & PERROT, Michelle (dir.). Historia das mulheres no Ocidente . Porto:
Afrontamento, 1994. p. 85 -87.

% VAQUINHAS, 2000, p. 19.

% SAFFIOTI, 1969, p. 185 e 189.

% ALVIM, Maria Helena Vilas -Boas e. Em busca da historia das mulheres . Lisboa: Livros
Horizonte, 2006. p. 74.
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subordinado e passivo . As folhas caricatas apresentaram tais  modificacfes,
mas, ao lado de uma aparente aq uiescéncia para com 0S novos tempos, prevalecia
a visao tradicional quanto ao lugar social da mulher.

O Anténio Maria , juntamente com o Pontos nos ii e a Revista llustrada
constituiram expoentes maximos no rol da caricatura portuguesa e brasileira,
estando a altura da imprensa ilustrada e satirica internacional. Suas paginas
traziam uma realidade caricaturada, metamorfoseando a vida em sociedade pelo
prisma do humor. De cer to modo, tais folhas aproximavam ainda mais Brasil e
Portugal, mostrando o quanto de similaridades existia entre os dois paises. As
piadas, pilhérias, historietas, caricaturas e desenhos em continuidade revelavam
detalhes da vida em sociedade e do cotidian o luso-brasileiro. Em tal quadro, as
imagens das mulheres, que eram naturalmente mualt  iplas em tal contexto social,
foram construidas e reconstruidas pelos tracos caricaturais. Era um caminho de
mao dupla, a medida que os hebdomadérios ilustrados influencia vam as
sociedades nas quais circulavam e eram por elas influenciados, de modo que as
figuras femininas presentes em suas paginas eram resultado dessa amalgamada
interinfluéncia. Assim as folhas impressas sob a batuta dos geniais Rafael
Bordalo Pinheiro e A ngelo Agostini contribuiram decisivamente na edificacdo de
tais representacfes iconog raficas, articulando -se uma perspectiva que em muito
aproximava a imagem da mulher caricaturada com aquela criada pelo viés
popular no dia a dia de portugueses e brasileir 0s das décadas finais do século XIX.

%" BERNARDES, Maria Thereza Caiuby Crescenti. Mulheres de ontem? Rio de Janeiro Y século XIX .
Séo Paulo: T. A. Queiroz, 1989. p. 10.
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O REINADO DA MODA



OCA

Periédico de ampla preferéncia pela critica politica, o Antonio Maria
chegou a propor -se de tratar da moda, partindo da suposi¢ao de ser este um tema
por exceléncia de atracdo do publico feminino. A inda assim, a folha caricata nao
deixava de fazer algumas incursdes a politica, notadamente em relacéo a alguns
deseuspersonaj gf bHn nr SgungziuneSiblLggzuguneéSrSnor in
mulheres e a pagina era ilustrada com varios  modelos de vestimenta. Na matéria
nao deixava de ficar presente a perspectiva esperada quanto ao papel social da
mulher, de modo que o semanéario conc luia que, muito além das modas, a mulher
deveria atentar para a formosura e a simplicidade como segredos para a sua
elegancia. JaA no encerramento do texto, reclamava do pecado original que teria
impingindo as roupas as mulheres.

MODAS

A leitora provavel mente dotada de um sistema nervoso muito mais
delicado que o sistema constitucional que ao presente nos rege, estremeceu
toda ao ler esta palavra adorada, Modas!...

Minhas senhoras, 0 Anténio Maria néo se inventou sé para celebridade
do sr. Fontes, a imort alidade do ser. Justino Soares, ou a notoriedade do sr.
Braamcamp, inventou -se também um pouco para ser agradavel a V.Exa. a
noit e, no passeio, quando V.Exa. o fomar conjuntamente com um gelado ou
uma valsa de Strauss.

E por isso que ele enceta hoje este capitulo novo.

O chapeéu diretério ressuscita.

As modistas comecam também a fazer propaganda revolucionaria,
substituindo o chapéu do antigo regime pelo chapéu da jovem republica. A cara
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no fundo de uma te/ha, epigrama terrivel ao modo de ser de tanta s cabecinhas
airosas e elegantes!
*

No ultimo sarau de Gambeta, o mais ilustre solteirdo da Franga, o corpo
de baile da épera, atravess ou as salas dancando a gavota a carater.

E desapareceu como uma visdo, deixando todos os convivas afogando
em cha e gelad os a comocdao profunda que tdo estranho espetaculo lhe deixara
na alma, submersa em sanduiches.

Gambeta, servindo um bailado a diretéri 0 aos seus convidados, fazia
propaganda republicana, querendo também ser ditador da  moda.

Desde entéo, os trajes a merver lleuse procuram impor -se ao mundo, nao
obstando os esforcos em contrario dos que ressuscitam para o combater, o
género Pompadour .

Diga-se entretanto o seguinte, e seja com este pensamento filoséfico que
nos encerremos esta breve crénica.

Uns pés quando sdo pequeninos ficam sempre bem dentro de uns
estreitos sapatinhos de fita tracada, e todas as modas séo bonitas desde que as
senhoras que as usam se deem ao trabalho de ser formosas.

Em concluséo, usa o que te agradar. Azul se a cor do céu vai bem com o
teu rosto, e ndo transtornes a tua beleza simplesmente porque a moda decretou
o0 amarelo a que por qualquer motivo a tua fisionomia pode se r rebelde. Muita
simplicidade, muitissima. A simplicidade é a metade do segredo da elegancia.

Oh, a toalete no fim de co ntas foi uma ideia bem triste! Maldito apetite da
maca! Quem diria que numa dentada fora de tempo estaria o martirio da
humanidade inte ira!

O ANTONIO MARIA. Lishoa, 7 ago. 1879. A. 1. N. 9. p. 8.
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MODAS

obas! A leitora provavelmente dotada de um systema nervoso muito mais delicado que o sys-
tema constitucional que ao presente nos rege, estremeceu toda ao ler esta palavra adorada,
Modas!...

Minhas senhoras, o ¢Antonio SMaria ndo se inventou 6 para celebridade do sr. Fontes, a
immortalidade do sr. Justino Soares, ou a notoriedade do sr. Braamcamp, inventou-se tam-
bem um' pouco para ser agradavel a V. Ex.* 4 noite, no passeio, quando V. Ex.* o tomar con-
Junctamente com um gelado ou uma valsa de Strauss.

E por isso que elle enceta hoje este capitulo novo.

O chapéu directorio resuscita,

As modistas comecam tambem
a fazer propaganda revoluciona-
ria, substituindo o chapéu do an- "
tigo regimen pelo chapéu da jo-
ven republica. A cara no fundo
de uma telha, epigramma terrivel
20 modo de ser de tantas cabeci-
nhas airosas ¢ elégantes!

2
|

-
: No ultimo sarau de Gambetta,
-\ U} o mais illustre solteirdo da Fran-
T3 ca o corpo de baile da opera,

v atravessou as salas dam;nndo tando os esfnr‘;os em contra-
{ a4 gavola a caracter. X rio dos que resuscitam para
E desappareceu como uma o combater, o genero Pom-

| visao, deixando todos os con- padour.

vivas afogando em chi e ge-
lados a commogio profunda
que tdo estranho espectaculo
lhe deixdra na alma, submer-
sa_em sandwiches.
Gambetta, servindo um
bailado 4 diréctorio aos seus
. idados, fazia propagand
- republicana, querendo tam-
bem ser dictador da moda.

Diga-se entretanto o se-
guinte, ¢ seja com este pen- |
samento  philosophico que
nés encerremos esta breve
chronica.

Uns pés quando sio pe-
queninos ficam sempre bem
dentro de uns estreitos sa-
patinhos de fita' tragada, ¢
todas as modas sio bonitas
“Desde entdo, os trajes 4 desde que as senhoras que
merveilleuse' procuram im- - as usam se déenrao trabalho
por-se a0 mundo, nido obs- . ; de ser formosas,

Em conclusio, usa o
que te agradar. Azul se
Tesasanm ; 1/ » | @ cor do céu vae bem
/ i I\ com o teu rosto, ¢ nao
» =1 transtornes a tua belle-
3 — ‘za simplesmente porque
a moda decretou o amarello a que por qualquer motivo « tua physionomia péde ser rebelde. Muita simplicidade, muitissima,
A simplicidade ¢ metade do segredo da ¢legancia, 0

OH, a toilétte no fim-de contas foi uma idéa bem triste! Maldito appetite da maga! Quem diria que n'uma dentada féra
de tempo estaria o martyrio da humanidade inteira! ]
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O grande apego feminino aos ditames da moda nao deixaria de ser
observado sob o prisma do humor pelo Anténio Maria , ao apontar varias
sugestfes de modas e fantasias de origem parisiense. Por meio de uma série de
jogos de palavras, o jornal brincava com a d escricdo das pecas indicadas,
associadas a elementos ndo necessariamente vinculados a vestimenta.

MODAS E FANTASIAS (pagina importada, a ultima hora, de Paris para
entretenimento das leito ras)

1. Chapéu Carlos IX. 2. Chapéu de palha escocés ornado de um
papagaio, macho ou fémea. 3. Chapéu salada. Telha que tanto pode ser de
barro como de tule. 4. Chapéu de palha escura ornado apenas com um ramo
de cardo: chapéu digno de comer-se. 5. Chapéude junco contra o sol e contra
o0 bom gosto. 6. Chapéu Bolivar com viseira de palha de Italia. 7. A mais bonita
toalete para corridas. Vestido de casimira cor de ameixa sobre saia indiana,
semeada de flores: ligeiros bordados a ouro e guarnicdes de renda  bretonne .
8. Toaletes ingleses, duas /adies excéntricas. Costume branco #ricé e costuma
de folard. Tudo extremamente /igeiro a subir muito... 9. Toalete feita de
lencos, como meio facil de os enxugar. Meias de seda cor de rosa, sapatos de
pele branca com um a rosa, ou meias de seda verde em volta das quais se
enrosca uma serpente bordada a ouro.

O ANTONIO MARIA. Lisboa, 4 set. 1879. A. 1. N. 13. p. 5.
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MODAS E PHANTASIAS

(Pagina importada, 4 ultima hora, de Paris para, entretenimento das leitorns)

A busca desenfreada da mulher por demonstrar um corpo belo também foi
abordada pelo hebdomadério | isbonense ao apresentar em um ambiente
balneéario, a indicagdo do uso de um corpete, para representar formas melhor
ggJLiLgubtn:- GzununJS6i tngzunSnbedroeb6SngsSnr GeS
QrinbeSozuEUbINZUzunggr St bcziznremmgg mbhgjeinzd 7
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Nas praias, dizem as cronicas da Ultima hora, a moda dos  cumulus esta
preocupando também muito as banhistas.

Assim, o cumulo do método é, antes do banho, vestir um colete  cuirasse
para ter tudo no seu lugar .

O ANTONIO MARIA. Lisboa, 11set. 1879. A. 1. N14. p. 2.

Em outra cena na praia, 0 semanario fazia gragca mais uma vez com as
indumentérias femininas, ao mostrar uma mulher que fora salva de um
UJSjurgicShn Zuzin grnbgjoelLguhn eSibczufj Ll hn
referind o-se a peca de seu vestuario que servia para modelar -lhe o corpo.
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EPISODIO DAS PRAIAS

- O mar est4 tdo picado! Sinto -me toda trémula!...

- Descanse, minha senhora: estd nas maos de um homem!
- Que frio, meu Deus!

- Minha senhora, olhe a bo/a que lhe cai u na 4gua!

O ANTONIO MARIA. Lisboa, 2 out. 1879. A. 1. N. 17. p. 7.

Episodio das praias

A extrema preocupacdo com a moda ficou expressa também na caricatura
em que o peridédico mostrava uma mulher conversando com seu marido em uma
exposicdo de arte. Ela se encontrava t ristonha, pelo desperdicio que tivera em
relagdo as suas vestimentas, as qua is ndo estariam chamando a atencdo dos
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frequentadores. Nesse sentido, ela se mostrava indignada por todos estarem
interessados nas pinturas expostas e ninguém reparava em seu Novo vestido.

NA EXPOSICAQY episddios, detalhes e apreciacdes

- Ora vejam; tr ouxe um vestido novo, esta toda a gente a ver os quadros e
ninguém repara em mim. Tolos!...

O ANTONIO MARIA. Lisboa, 29 abr. 1880. A. 2. N. 48. p. 1.
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As festividades eram um a das maiores oportunidades das mulheres
mostrarem suas toaletes, todas a contento com os padrdoes da moda do momento.
O Anténio Maria nao deixou de registrar tais eventos, como foi o ¢ aso do
centenario da morte de Camdes, nos quais o NSzF 06n r Sbc asBiasn Gbn bLF
g6gj ufrcgbblhn éSrn hiJubgn uSbn 0ggzgESbn Qqc L L U
mulheres.

AS INDUSTRIAS ELEGANTES DO CENTENARIO

As argolas de prata, tendo escrito Lusiadas, ficam bem nas bonitas
orelhas lusas, da mesma forma qu e fica bem no peito o r amo de carvalho
artificial dedicado a festa do dia.

O ANTONIO MARIA. Lisboa, 3 jun. 1880. A. 2. N. 53. p. 2.
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As industrias elegantes do centenario

N AT
Togneile
Mroeg

),

Um outro desenho editado pelo semanério lisboeta mostrava varias facetas
das vestimentas utilizadas na capital portuguesa naquele momento , fazendo um
grande destaque para os trajes de banho de uma figura feminina que mergulhava
em direcao as aguas do Tejo.

NO TEJO DE CRISTAL

Ao banho, ao banho.

O ANTONIO MARIA. Lisboa, 16 set. 1880. A. 2. N. 68. p. 2.
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A respeito do publico que frequ entava o teatro, a folha ilustrada comentava
as vestimentas utilizadas, associando, mais uma vez, as mulheres a moda,
chegando a apontar para um certo exagero na tentativa de seguir as regras do

modismo, comparando uma das damas a um receptaculo de améndoa s.

O aspecto geral da sala é o mesmo do ano passado, com a diferenca Unica
de mais algum cetim novo na toalete das jovens damas que frequentam com
assiduidade a plateia superior. Ndo temos a vantagem de conhecer estas
senhoras, mas devemos supor que el as pertencem a mais distinta sociedade de
Lisboa, vistas as relaces de intimidade que existem entre elas e os cavalheiros
gue as rodeiam. Sendo assim, como é que dizem entdo as senhoras de Lisboa
nao fazem bastante toalete para ir a S. Carlos?... Mas é de mais ja a foalete que
elas fazem! Uma tal pompa chega a entrar nos dominios da cartonagem e
obriga pela confec¢éo aparatosa de cetim a ter améndoas dentro.

O ANTONIO MARIA. Lisboa, 7 out. 1880. A. 2. N. 71. p. 3.
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A moda, notadamente entre as freq uentadoras do sexo feminino, falava por
si sO, no retrato que o Anténio Maria divulgava das festas palacianas portuenses,
ggJLiLgubnggnriafglzunégQzcungnlieélblLOunZgsé6Snbyg

AS FESTAS DO PORTQ PALACIO DE CRSTAL

Baile no Grémio Portuense Y um deslumbramento!

O ANTONIO MARIA. Lisboa, 10 dez. 1881. A. 3. N. 132. p. 4.
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A folha caricata tratava a moda mais uma vez com humor , ao indicar
OyzLSbnOgbcoyzLSbnbeéel LZogbbltbn} n PatalrasenalSr Egc gL
associacdo de cores, notadamente nas referéncias a vegetais, tudo expresso na
forma de versos. Apés a indicacdo das modas para diferentes ambientes, o
periddico concluia que a melhor imagem que poderiater -se de uma mulher seria
exatamente qu ando ela se livrasse de suas vestes .
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MODAS Y TOALETES A FRONTAO (para senhoras)

Vestido para passeio, campo ou
praia
Corpo e saia pompadour ,
Enfeitada aqui e ali
Com lagos de faille gris
Ou de veludo escarlate;
Para visitas, fundo escuro,
Para passeio e para pic-nic,
E mais distingue ,mais chic,
Vermelho, cor de tomate...

Por tras, um fecho metalico,

Que apolonaise suspenda,

Na frente fichu de renda

Recamado de lilases.

(Isto é proprio para solteiras;

Para casadas e vilvas

Na frente, dois cachos de uvas,
Eprotrds ¢ S 27 oz 3n)jgnj

Fino tecido de parras

Por entre a palha se entranga
E em volta rendas de Franca,
Cingindo a aba a maruja.

- E bom conservar a copa

Por fora sempre escorreita...
L& dentro ninguém espreita,
Nao faz diferenca andar suja...

Toalete para baile
Segundo vi, dos astrélogos
Num vaticinio moderno,
E de supor que este invern o
A temperatura se eleve;
Assim para os bailes do high -life,
Onde o calor tanto aperta,
Fiz a bela descoberta
De um traje elegante e leve...
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Ergue-se a saia ao lugar
Onde a liga se assinala,

- Como nos trajes de gala
Dos tempos do Diret6rio -
E no sitio descoberto
Pde-se uma parra ao acaso,
Porque a parra neste caso
E pingente obrigatdrio.. .

Chapéu correspondente
Para campo, passeio ou praia,
Chapéu de palha de Italia,
Com uma rosa ou uma dalia
E algumas folhas miudas,
Todo enfeitado de fetos
E raminhos de carqueja...
- A copa cor de cereja
E as bordas muito felpudas...

Nem corpo de manga curta,
Nem luva até ao sovaco,
Nem wvisite , nem casaco,
Nem sapatinho, nem saia,;
Nem liga s, nem meias altas,
Nem camisola ou corpete,
Nem calcinhas, nem colete,
Nem camisa de cambraia.

Nem nada que faca peso...

Nem lenco, nem leque Y em suma,
Nem tanga... coisa henhuma,
Desde o pé a sobrancelha...

E para guardar a decéncia
Fechada a chave d e trinco,
Ponha-se, a laia de brinco,

Uma parra em cada orelha...

Nota
Para que a leitora inocente
A toalete n&o destrince,
Pusemos-lhe isto que a tapa...
- A leitora inteligente,
Essa tem vista de lince,
Vé tudo através da capa...

O ANTONIO MARIA. Lis boa, 5 out. 1882. A. 4. N. 175. p. 7.
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MODAS
TOILETTES A FRONTAO

(PARA SENHORAS)

o ‘\.\\L
=
Vestido para passeio, campo ou praia
gzo € saia padour,
. 'L;.da a mp;emn'}n 4
om e Jaille
Ou de g:l.udc ucarhgl;‘
ll;'rl visitas, fundo escuro,
Ta passelo e pra pic-nic,
el b Resind
Vermelho, cér de tomate...

Toilette para baile

Segundo i, dos astrologos

N'um vaticinio moderno,

E’ de suppor que este inverno

A temp'ratura se eleve;

Assim, p'ra os bailes do high-life,
Onde o calor tanto aperta,

Fiz a bella descoberta

D'um traje elegante e leve...

Nem corpo de manga curta,
Nem luva até ao sovaco,
Nem yisite, nem casaco,
Nem sapatinho, nem saia;
Nem ligas, nem meias altas,
Nem camisola ou corpete,
Nem calcinhas, nem colete,
Nem camisa de cambraia.

Por traz, um fecho metallico,
Sue a polonaise suspenda,
a frente fichu de renda
Recamado de lilazes.
gsto € proprio p'ra solteiras ;
'ra_casadas e viuvas
Na frente, dois cachos d'uvas,
E por traz tournur’ de gages...)
Nem nada que faca peso...
Nem lengo, nem leque — em summa,
Nem tanga... coisa nenhuma,
gﬁde opéd sobrz:celhn. .o
E p'ra_guardar a decencia
’e«l:’hndn a chave de trinco,
Ponha-se, 4 lpia de brinco,
Uma parra em cada orelha..

Ergue-se a saia ao logar
Onde a liga se assignala,
— Como nos trajes de galla
Dos tempos do Directorio —
E no sitio descoberto
P3e-se uma parra ao acaso,
Porque a parra n'este caso
pingente obrigatorio. ..

Chapea correspondente

g‘l:a campo, pithsaseido, im praia,
apeu de e Ita
Co’ug:m rosapaon uma dl?:‘hn
E algumas folhas miudas,
godo enfeitado de fetos

e
— A copa cbr de cereja
E as bordas muita felpudas. ..

Fino tecido de parras

Por entre a palha se entranga
E em volta rendas de Franga,
Cingindo a 4ba & maruja.

—E bom conservar a copa
Por féra sempre escorreita. .,
L4 dentro ninguem espreita,
Nio faz diffrenga andar suja. ..

P'ra que a leitora innocente

A toilette ndo destrince,

Pozemos-lhe isto que a tapa...

— A leitora intelligente,

Essa tem vista de lince,

| V& tudo atravez da capa...
Pan.

Ao T
—

m/\/'—,
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Critica social e de costumes mais uma vez apareciam associadas no
Anténio Maria ao mostrar uma invencdo no formato de indumentaria. As
preocupacfes sempre latentes em ambientes portuarios com 0s riscos a saude
publica, com as potenciais epidemias, eram apr esentadas na forma de um vestido
com o qual a mulher poderia abastecer -se de desinfetante. Assim, ela estaria
resguardada de doencas e de acordo com os padrdes da moda.

Um dos hébeis clinicos acaba de descobrir u m aparelho mediante o qual
a populacao de Lisboa vai ficar inteiramente preservada do terrivel contagio do
coOlera-morbo.

O aparelho consiste numas elegantes toaletes de zinco, uma espécie de
couraca (...) cheias de desinfetante e dentro das quais uma pesso a podera
impunemente passear pelas ruas de Lisboa, a despeito de sarjetas e barris de
lixo. (...)

A toalete para senhoras denomina -se a marqués de V... e tem na frente
uma torneirinha para despejar o desinfetante ja usado e atras um funil para
receber o desinfetante em primeira méo...

O ANTONIO MARIA. Lisboa, 17 jul. 1884. A. 5. N. 268. p. 3.
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Também o humor se mesclava a uma peca publicitaria nas paginas do
semanario ilustrado lisboeta. Moda, elegancia e praticidade eram as dicas dadas
pela folha, associando a marca anunciada com o préprio periddico, utilizando  -se
da imagem de uma dama bem vestida e o apelo das palavras em verso.

AU CAPRICE Y MODAS E CONFECCOES

Gentil leitora adorada:
Siga 0s meus sébios conselhos,
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Se quer, de uma cajadada,
Matar logo dois coelhos...

Pretende andaina catita

Da mais fina garridice?

V& a casa sobredita

Ao magazine AU CAPRICE!

Na doce paz mais fiel

Vivem nessa moradia,

De um lado, o Anténio Manoel,
E do outro o Antdnio Maria .

De la ir em tendo /éo,

Acha tudo a sua escolha:

De um lado, a flor para o chapéu
Do outro lado a nossa folha ...

O ANTONIO MARIA. Lisboa, 23 out. 1884. A. 5. N. 282. p. 3.
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LIRS
MGE O

]

Uma cena envolvendo um galanteador e uma dama foi criada pelo Pontos
nos i, tendo por pano de fundo a moda, representada pela longa cauda do vestido
da mulher. Ela ndo estava feliz com a investida do individuo e a cauda lhe serve
como arma de defesa, fazendo o pretenso galar tropeca e cair. Ele, em vinganca,
acabaria por mutilar a sua vestimenta.
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CASOS, TIFOS E COSTUMES
Provérbio

Ele viu -a. Ela aprumou -se
Fazendo um trejeito de asco.
Ele botou fala doce

E a dama: moita carrasco...

Ele atira para a travessa
E a dama sem chus nem bus.
Ele quer passar, tropeca,
Vai ao chao de catrapus!

Ela ria-se ao ver caido

O petulante marmanijo;

Ele afasta-se dorido,
Murmurando: Y Eu ja te arranjo...

Vem depois e toma assento
Sobre a cauda Y que regalo!
Pde-se a dama em movimento
A puxar como um cavalo.

L& vai indo, & vai indo...

Rasga acuada ¥ hora aziaga! ¥

E ele diz-lhe ¥ agorarindo ¥

b rSznéSrnirSznbg

PONTOS NOS ii. Lisboa, 17 jun. 1886. A. 2. N. 59. p. 4.
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As modas comportamentais também vinham a baila no semanario
caricato, como aos apresentar, através de certa pilhéria, varios passos de danca,
com destaque a sempre presente influéncia francesa.

CASOS, TIPOS E COSTUMES
Varias marcas de danca
(Apontamentos a pressa)

Um par

Changes de dame
Grande chaine

Double

Em avant

Balancés

Promenade

Petit rond

Remercies vos dames.

PONTOS NOSii. Lisboa, 29 jul. 1886. A. 2. N. 65. p. 3 e 67.
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Os exageros advindos dos modismos eram uma preferéncia da folha
caricata, notadamente no que tange aos aderecos de cabeca utilizados pelas
damas. Foi 0 caso de uma senhora que portava um chapé u que, simbolicamente
alcancava os céus, vindo a causar problemas em uma apresentacao de teatro e
chegando até mesmo a servir para comportar o marido ali dentro.

CASOQOS, TIPOS E OSTUMES - Mas como queres, se te digo,

O CHAPEU
A mulher de Arnaldo Osorio,
D. Efigénia da Cruz,
Usa na tola o zimbdrio
Do Coracéao de Jesus.

S. Pedro, as vezes, cansado
Da faina a porta do céu,
Dorme o seu sono, assentado
Na copa desse chapéu!

Ha dias, D. Efigénia,

Raivosa o marido exproba,
Em ansias ¥ como uma ténia
Que tem pevide de abébora!

- Pa... ti...fe... diz, as lufadas
Que araiva interna Ihe assopra;
Como-te a penca as dentadas,
Se me nao levas a 6pera!

(Volve -lhe o triste em tom fraco)
Que eu tenho apenas comigo
Onze tostbes e um pataco?!

- O Valdez nunca vendeu
Dois lugares pelo que eu possuo...
... 3 tu vais, ndo posso ir eu...
... Se eu vou, ndo podes ir tu...

- Achei! (diz ela ao marido)
Compra-se um lugar ¥ o meu
E vais também... escondido
No interior do meu chapéu!

- No teu chapéu irei, pois,
Que nele a larga me acoito...
E assim veremos os d ois
O Mefistéfeles do Boito!
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Em S. Carlos ei-la enfim, O chapéu desequilibra -se,

Numa geral mesmo ao centro, Cai para o lado Y catrapus!
Com o seu casquete sem fim, E empurrado pelo vizinho,
Tendo o marido 14 dentro... Vai cair sobre o de tras!

O espectador da traseira, Este dana-se; e a navalha,

Um paler ma, um papa assorda Da-lhe um golpe, pondo -o roto.
E debalde que se esforca L& dentro o marido dorme

Por ver a corista gorda. O seu soninho maroto...

PONTOS NOS ii. Lisboa, 25 nov. 1886. A. 2. N. 81. p. 67.
PONTOS NOS ii. Lisboa, 2 dez. 1886. A. 2. N. 82. p. 4.
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Ainda fazendo graca com a questdo do tamanho dos chapéus femininos e
0S embaracos ocasionados nos espetaculos teatrais, 0  Pontos nos ii ,como chiste,
mostrava uma suposta engenhoca, apresentada como revolucionario aparelho,
gue resolveria aquele problema a o elevar o chapéu, permitindo que o espectador
assistisse a apresentacao artistica com maior tranquilidade.

Esta enfim remediado o inco nveniente que resultava da enormidade
dos chapéus femininos.

O publico podera de futuro e a despeito desses chapéus pre senciar o
gue se passa em cena, mediante o novo aparelho americano de que acaba
de fazer aquisicdo o Samuel da Rua do Ouro.

Aplicado este simplissimo aparelho aos seus chapéus, as damas
levanta -los-ao ao subir do pano, como quem sobe a vidraca de uma janel a
de peitos, abaixando -0s apenas quando as figuras da orquestra meterem as
violas no saco.

PONTOS NOS ii. Lisboa, 6 jan. 1887. A. 3. N87. p. 2.
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Também no ambito dos inventos extraordinarios para resolverem questdes
advindas da moda, sem titulo ou legenda, limitando -se a apresentar uma outra
bLF OgFrEeSblAn Sni gEgSriugyzLSné6LbESFgirbgnyr Sbczif
cbncavo, visando adaptar -se melhor a vest imenta feminina, notadamente a parte
de seus vestidos que visava aumentar o volume de uma das partes do corpo da
mulher.

(sem legenda) PONTOS NOS ii. Lisboa, 21 jul. 1887. A. 3. N. 115. p. 6.

79



FRANCISCO DAS NEVES ALVES

A moda chapeleira ocupava mais um a vez a ateng&o do Ponfos nos ii, ao
estampar varios tipos de chapéus. A cada variedade de modelos era atribuido a
utilizacao de uma flor que, por sua vez, corresponderia também a um determinado
tipo de mulher. As damas apareciam no desenho cada qual porta ndo o seu
modelo nada co nvencional e versos descreviam os detalhes de cada um deles.

MODAS

Nos grupos de fina roda

Nos high -lifes superiores,
Este inverno vai ser moda
O chapéu de varias flores.

Menina que espera noivo,

Que aos seus desejosresiste,
Usara chapéu de goivo,

- Querendo dizer que anda triste.

Nova e gentil viscondessa,
Que inda ndo tem namorado,
Usara sobre a cabeca

Botéo de rosa Y fechado...

Quarentona que ao derrico
Ha que tempo afeita esta,
Usara sobre o toutigo
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Uma rosa Y aberta ja...

Cocote sem cerimonia,

Que no curso mostrar jeito,
Usara na cachimonia

Um chapéu de amor -perfeito .

Brasileira ¥ a mais chinfrim
Das brasileiras catervas Y

Trara chapéu de alecrim

- O chamado rei das ervas.

Quem me dera rima em arlos,
Para botar alegre trova

Na plateia de S. Carlos,

Em vingando a moda nova.

Pois, embora inda elevada
Seja a moda do casquete,
Pode a gente n&o ver nada

- Mas apanha o seu cheirete...

PONTOS NOS ii. Lisboa, 22 set. 1887. A. 3. N. 124. p. 6.
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EmbuSguShQlibblLr GbblhnlLibczorgicSbnroeblLéidlbhnZ
e utensilios de cozinha foram outros elementos utilizados pelo hebdomadario
caricato para tratar com humor, intentando ridicularizar os cumulos que 0s
modismos impunham ao vestuario femini  no.

MODAS NOVISSIMAS
Chapéu harmonium.
Vestido de papo.
Capota a pato.

Toalete de almoco.
Toalete elefantiaca.

PONTOS NOS ii. Lisboa, 6 set. 1888. A. 4. N. 173. p. 7.
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Através de um jogo de imagens, o periodico lisbonense mais uma vez
brincava com as ques tdes em torno da moda e as imposi¢des as quais as mulheres
estariam submetidas. Sob o olhar de dois vestidos serem idénticos Y tépico que
normalmente ndo era bem visto p elo publico feminino ¥ o jornal mostrava mais
uma vez 0 exagero na parte traseira na in dumentaria feminina. Ainda que a
bgRZ6LEéUEéSbinOLgbbgnunyr SbcziznSnAFjQ6SnzZognzig
critico permanecia.

CROQUIS DA AVENIDA
A inconvenién cia de dois vestidos iguais.
(Explicacao)

PONTOS NOS ii. Lisboa, 14 fev. 1889. A. 5. N196. p. 7.
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Uma vestimenta completamente impermeével foi utilizada pelo periddico
caricato para associar a critica politica com a de costumes. A medida que se
referia as precariedades urbanas da capital portuguesa, o jornal langava mais
umagrande bLF OgF EeSbininbgzOLESngunr SguHknCziungrnbc
engenhoca formada de chapéu, corpete e saia, que, acionado por meio de molas
acionadas a partir de | ugares delicados da anatomia feminina, colocariam a

mulher em condicfes de enfrentar asi ntempéries pluviosas.
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MODAS

O nosso jornal rende hoje preito a caprichosa deusa da moda Y assim
diria a costureira que firma as cronicas de toalete parao  /lustrado .

Como a primavera deste ano, admiradora fervente das sessdes do
conselho de higiene, dese ncadeia do céu, a propdsito de nada, cataratas de
chuva, para lavagem da nossa imunda capital, e € necessario preparar a
leitora a resistir a essas bruscas inundacdes, aqui lhe deixamos um modelo
de toalete primaveral, todo em varetas, e destinado a desvia r a freguesia da
Emilia de Abreu, para os sombreireiros da Rua Nova do Almada.

Toalete automatico, que abre e fecha com auxilio de trés molas Y uma
gue reside na lingu a e serve para abrir e fechar o chapéu Y outra que reside
no umbigo e serve para abrir e fechar o corpete Y a terceira, finalmente, que
enfuna as saias, e tem quarte general no... honi soit qui mal y pense.

PONTOS NOS ii. Lisboa, 2 maio 1889. A. 5. N. 20. p. 3.
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Uma secdo destinad a a moda voltaria as paginas do Pontos nos i,
mostrand o trés damas luxuosamente trajadas, bem de acordo com os padrdes do
momento. Havia apenas um ponto fora do lugar na caricatura, pois as trés
estavam a utilizar -se da mesma echarpe. A legenda era curta e sutil, mas
carregada de sentido comico, indicando que era possivel atingir a elegancia com
economia. Os tempos bicudos da crise econdmico -financeira e as proprias
exigéncias da alta moda demarcavam que se guir 0s modismos ndo era para
qualquer um, e a folha caricata destacava isso com bom humor e fina ironia.
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MODAS
Economia e elegancia.

PONTOS NOS ii. Lisboa, 16 maio 1889. A. 5. N. 209. p. 6.
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CrnbErunoOudébinOgzcl] LF Sb (josbbaaSauataygeaficd g L € Sn ¢ z
sem legenda, na qual uma dama, dangando com seu parceiro, colocava o0 gargcom
em apuros, pois o0 mesmo enrolava -se na longa cauda do vestido da senhora,
sendo arrastado pelo saldo. Repetia -se outra vez a visdo critica da folha em
relacd o aquilo que era considerado como uma extravagancia da moda.

UMA VALSA VERTIGINOSA

O ANTONIO MARIA. Lisboa, 27 jun. 1891. A. 7. N. 310. p. 7.
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Ainda a respeito da moda, o Anténio Maria , utilizando -se de desenhos,
organizou uma tadbua cronoldgica a respeito da evolucdo da moda. A ideia chave
era centrar o foco da tematica na figura feminina, estabelecendo u m devir
historico do vestuario das mulheres desde a origem biblica, com a folha de

parreira de Eva, passando pel os tempos primitivos, e avancando até a
contemporaneidade.

HISTORIA DO VESTUARIO FEMININO
O primeiro figurino. ldade do urso das cavernas. |d ade de pedra.
Epoca romana. Século XV. Século XVII. Século XVIII. 1800. 1830. 1870. 1892.
O ultimo figurino.

OANTONIO MARIA. Lisboa, 8 jun. 1893. A. 9. N. 380. p. 7.
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A moda ia além do vestuario, aplicando -se também aos utensilios, aos
quais as mul heres também pretenderiam manter atualizados de acordo com as
tendéncias. Foi 0 caso de uma senhora que, ap0s 0 bservar uma exposi¢ao, passara
a exigir de seu marido apenas produtos importados, desacreditando da inddstria
nacional, demonstrando uma pratica amplamente consumista e ndo se
preocupando com as condi¢@es financeiras do conjuge, desde que satisfizesse os
seus desejos.

NA EXPOSICAO UNIVERSAL (Consideracdes de uma elegante)

N&o se pode comprar nada em Lisboa... € tudo nacional ... Que nojo!

- Vocé Cardoso, vai me mandar vir tudo de Paris: até os alfinetes. Usar
coisas feitas ca... que possidonice'!

- Mas menina, e o cambio?

- Nao quero saber de cambios. Arruine -se mas fique chigue: € o seu
dever.

- Chegadinho de Paris...

- N&o acredito. Ainda outro dia vi uns assim na Exposicéo.

- Mas destes € que V.Exa. tem comprado.

- Isso foi antes de saber que eram feitos ca. Agora... nem meio.

- Pois até o Leitdo, um rapaz tdo comme il faut , concorre com pratas
portuguesas! Que caturreira...

- Nem que os portugu eses soubessem fazer alguma coisa com jeito!
- Daqui por diante ndo usarei uma unica coisa sem o carimbo da alfandega.
O ANTONIO MARIA. Lisboa, 8 ago. 1893. A. 9. N. 384. p. 67.
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A silhueta feminina como sinénimo de beleza era retratada também pel o
periédico lisboeta, ao mostrar uma cena em um balneario. O jornal queria
destacar que a moda poderia ser enganosa até mesmo na praia, uma vez que as
formas femininas poderiam variar de acordo com a roupa gue usassem ou se a
mulher est ivesse dentro ou for a da 4gua, o que poderia provocar decepcdes diante
do olhar masculino.

Com agua pelo pescoco, no seio das ondas, banhistas escanzelados
suspiram de encontro as rotundas formas de Dona Briolanjas, e 0s polvos
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pacatos, chefes de reparti ¢cdes submarinas, afa stam-se corados pelo que
veem, fazendo cruzes na testa Y se € que eles tém testa, o que nao vale a
pena indagar.

Escorripichadas como galhetas de igreja em méao de sacristdo novo,
desbastadas donzelitas saem do mar, escondendo nas barrac as peregrinas
formas ... de paus de vassoura.

O ANTONIO MARIA. Lisboa, 5 ago. 1895. A. 11. N. 427. p. 3 e 6.
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FRANCISCO DAS NEVES ALVES

O uso dos chapéus os mais espalhafatosos foi tema mais uma vez da
imprensa caricata, dessa vez com destaque para o uso das plumas. O amago da
critica estava mais ligado as dificuldades que tal indumentaria causava nas
pessoas que, nas plateias dos teatros, ficavam atras da mulher que a estivesse
utilizando. Na perspectiva do jornal, seriam necessarias varias estratégias, com
resultados nem sempre benéfico s para buscar transpor tal empecilho.

OS CHAPEUS DOS TEATROS
As plateias dos teatros tomam o aspecto de florestas de plumas com
passaros empalhados.
Um desgracado que vai ver a peca, espreita pela esquerda: plumas.
Espreita pela direita: mais plumas.
Espreita por cima: sempre plumas.
Resultado: gasta dinheiro, ndo vé a peca e sai assim.

O ANTONIO MARIA. Lisboa, 23 nov. 1895. A. 11. N. 430. p. 7.
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