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Que tipo de Republica?d a
Implantacédo da nova forma de
governo sob o prisma da
Imprensa rio -grandina: da
aceitacaoa decepcao

Que tipo de Republica?

OA Hist-ria n«o est$§
Palpita no coracdo dos

homens e ilumina sua

imaginagdo, bem como suas

esperan- as e exig°nci as.
Florestan Fernandes

Ao longo do século XIX, como meio de
comunicagdo mais eficaz na difusdo de informagbes e
opinides, a imprensa escrita exerceu significativo papel
na formacdo de habitos, gostos, desejos e, enfim, da
opinido publica. Ao atuar como esse meio de
comunicacao, informacdo e divulgacdo/emissdo de
opinido, 0s jornais agiram como propagadores de
principios que nortearam as transformacdes e/ou a
manutencdo do status quodas sociedades. Levando ao
publico a discussdo desses principios, divulgando,
defendendo e/ou crit icando determinadas ideias, cada
periddico gerou sua prépria construcao discursiva sobre
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as mesmas, em uma manifestacdo do poder através da
palavra. Nesse sentido, o discurso apresentase como
uma pr8tica oresul tante de u
determinacdes reguladas em um momento dado por um
feixe complexo de relacbes com outras praticas,
discursivas e ndod i s ¢ u rlgRobinatsald. p. 82).

Assim, o discurso tende a constituir-se em um
elemento que reflete as diversas caracteristicas de uma
comunidade, pois, mesmo gue nao se pretenda que todo

di scurso seja 0como um aer
independente das redes de memdrias e dos trajetos
sociais nos quais ele irrompeb6o,

gue, s6 por sua existéncia, todo discurso marca a
possibilidade de uma desestruturagdo-reestruturagdo

dessas redes e trajetosdéd, ou sej
potencial de uma agitacdo nas filiagbes sociehistoricas

de identificagdo, na medida em que ele constitui ao

mesmo tempo um efeito dessas filiagbes e um trabalho

dedesl ocamento no seu ®ppNas-006 (P
abordagens de natureza politica, o discurso encontra

campo fértil para proliferar -se e projetarse, ja que é no

campo politico que o discurso encontra um dos lugares

onde exerce, 0de mosidesepsmagi | egi a
tem2veis poder e ¢sto feFdeve amfatd t . p .
gue o objetivo do discurso pol
através do jogo da desconstrucdo e reconstrucdo de
significados, interpelando através da construcdo

articulada de uma visdo de mundo 6 , refsd, eti ndo
assim, por meio das palavras, as ideias e atitudes (Pinto,

1 Texto publicado originalmente em: Por uma histéria
multidisciplinar do Rio Grande. Rio Grande: FURG, 1999, p.
235241.
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1989. p.51:52) . Nesse contexto, a i mp
papel fundamental em redimensionar o discurso

politico, criando inclusive novos polos de polémica,

pautando temas e comportament os 6 ( Pi n@7-o0, 1909¢
68).

A mudanca na forma de governo brasileira
representou um verdadeiro divisor de aguas nhas
formacgdes discursivas entabuladas pelos diversos jornais
gue compunham a imprensa da cidade do Rio Grande ao
final do século XIX. Vincul adas ao jogo partidario do
Periodo Imperial, as folhas rio-grandinas construiam
seus respectivos discursos politicapartidarios em torno
do debate das ideias e praticas de liberais e
conservadores. Nesse quadro, a Republica representava
uma ruptura nessas construgdes discursivas que tiveram
de passar por uma reordenacdo e reestruturagao,
visando adaptar-se as novas circunstancias politice
institucionais. Em termos gerais, o 15 de Novembro foi
aceito pelos jornais rio-grandinos, com reac¢fes variaveis
de cada periédico, como a resignacdo com o fato
consumado, ou 0 apoio moderado a nova situacao
vigente, ou ainda o declarado entusiasmo diante dos
anunciados novos tempos.

Nessa l i nha, di ant e da oevid
consumado 6,-se dque soe jn@aesagovernantes
pautassem 00S seus atos pelas se
da raz«o e do patriotismoo6 e (¢
oOopromover, 0 mai s poss2vel, a
Brasileirabo, uma Vvez Qque 0S OVel
iriam opreferir ao seunmpisaandeci m
preocupa- «o das f o Drfrilosdo Rie govVve|
Grande 19 nov. 1889). Afirmava-se ainda que a
Rep¥%blica passara ode sonho dos

13
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organizacdo a fato consumado, pela fatalidade
revolucion8ri a dos aconteci ment
aceitavas e O0a ordem de coi sas- est abe
se ao movimento reformador 0, p oI
deveri a ser 0 de ocooperar, S
divergéncias, cada qual na medida da sua condicao, para
gue a reconstrucao do edificio social derubado se efetue
sem como-»es o, tendo em vista 0ec¢
d a P § fArtistaal8no\. 1889).

Declaravaes e t amb®m o060 sagrado cul
exigia o sacrificio de todos os afetos, de todos os lagos
gue prendiam ao regi meuecanmbal i d
estar-se na Republica, se deveria ser republicano, ja que
0todo o paz2?s era revolucion8ri o,
do seu estado politico, caracterizado por sintomas de
adiantada decadéncia, a revolugdo sagrada, por um
secreto instinto de simpatauni ver sal 6, garantii
efeitos pela unani midade dos en
assim, confirmava-se que a conversao ao
republicanismo, tinha por base o patriotismo, tornando -

se Orepublicanos pel a -se&tri ao,
esperanca de que se firmasseuma republica embasada
no Oamor da | i ber daHcedoeSylalo pat r |

nov. 1889). O 15 de Novembro foi ainda enaltecido como
a data da oOoregenera-«o0 pol 2tica
exigia a confraternizacdo e a unido dos brasileiros, para
queda?2 viesse a O0for-a sagradad p
deste paz2so, gue haveria o0de se
pri meiros do or be-secdessd nhodoz@a d o 6 . |
descortinar de Oum novo e pr omef
surgia o0gloriosamenbae gloriosa s e u f
estatua da Republica, empunhando a bandeira da
|l i berdade e @8isturij2dnoal1889% d e 6 (

14
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Esse acolhimento e/ou entusiasmo inicial foi,
paulatinamente se desfazendo e, em alguns meses, 0s
atos e pressupostos empregados na implementaca da
forma republicana, mormente no que tange ao contetdo
autoritario dos novos detentores do poder, levaram a
uma gradual e crescente insatisfacdo com a situacdo
reinante. Dentro do possivel, ou seja, equilibrando-se no
fio da espada que a politica represora e a legislagédo
coercitiva dos primeiros governos republicanos lhes
impunham, o0s jornais rio-grandinos passaram a
estabelecer constru¢cbes discursivas voltadas a
reivindicacdo, a contestagdo e até a resisténcia ao regime
autoritario que, em nome da manutencgédo da nova forma
de governo restringia cada vez mais as liberdades
individuais, dentre elas, a mais diretamente ligada as
atividades jornalisticas, a livre expressdao do
pensamento.

As criticas aos novos governantes direcionavant
se as praticas exclusivstas, consideradas como um

ogrande erro e imenso perigoo
perniciosod6 que dificultava a fi
em bem da consolida-«o0o do regi me

forma-«o0o de um Omecani smo pol 2
0des engo (Aristiad 806abr. 1890); consistindose
esse exclusivi smo em um 0desse

Rep%¥%blicad, deturpando essa for
come-ar a sob t «o bonsse guesp2cio
otodos queriam uma rep¥blica der

melhores moldes, visando o engrandecimento da Patria,
prestando culto a liberdade, representando a lei e
fazendo do seu cddigo politico a base da sua futura
grandezabéd, caracter2sticas gue

15
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rumos pelos quais passava o pais. Di&io do Rio Grande
13mar. 1890 e 1510v. 1891).

Acusava-se as autoritarias atitudes
governamentais, as quais deveri e
a coragem e com a conviccdo de sempre, tendo por ideal
supremo a organizacdo da Republica Federél, e
conclamavase todos os riogr andenses que, 0af

| i ber daded, Repibbca ifratemidadea ndo a
Replblica 6d®@ a n«o aceitar 0S Oi nauc
si t ua- «sadinha, ¢hanmva-se a postos todos o0s
0desgostosos pel o oqgassa gepesosaav a S e
terra, entregue ao despotismo de homens que pareciam
fazer timbre em desvirtuar o pe
Previa-s e t amb®m o momento em que
gual quer ordemé acabariam por o]
ang8t ema das mul tiecht &, 03 dmepi md
serena, a imagem da verdadeira r
se gue, di ant e da omonstruosi
deveri am t ogtamdenses anarchariinepirados
pelos mesmo ideal d a Republicarepublicand, af ast ando
do poder os individuos que signi ficavam o0a
vergonhosa da detur g@mdxSyllda Rep}?
abr., 22maio e 5jun. 1890; 10abr. e 27nov. 1891).

Com o acirramento das disputas politicas que
redundariam na Revolucdo de 1893, as contestacdes
tornavam-se ainda mais incisivas, declarando-se aquela

n«o er a a rep%bl i ca desejada
republ i canos 6se quae desde coa a5d de

Novembr o, o Brasi|l vol tara aos 0
nos quais Ol ampeja | %gubre e pav

dairracionali dade da esp®ci e humanad.
questionava-s e oquem n«o tdaRdpablichorror
execrandadé,sechagahdadar oOabai x

16
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Republica nefanda, esta gente do poder e da abastanca,
gue olhava aos homens do labor com sobranceira e
des pr ama\@®z que que seria inaceitdvel que se

cometesse Otodos o0s horrores qu

em nome da Republica, como se a ideia republicana, que

devia ser grande, nobre e generosa, pudesse ser a

bandeira de um bando dBisturel vage

1°e 22jan. e 30abr. 1893). Mesmo apds o0 encerramento
da Revolugcédo Federalista, alguns jornais rio-grandinos
continuaram a defender principios oposicionistas,
exclamando que ndo era 0S governantes 0S

representantes da overdadei

outros, que procuramos O interesse moral para a

ra r

felicidade e o0 crTemdnatdoPoewds Re p Yb |

jun. 1897).

Nessa época, a imprensa caricata riegrandina
também produziu uma série de imagens carregadas de
simbolismo @ o qual determina aspectos da \da da
sociedade, refletindo direta ou indiretamente
caracteristicas do modus vivendide um determinado
grupo humano (cfe.: Castoriadis. p. 152153) - que
expressaram desde 0 apoio a mudanca institucional
inaugurada a 15 de Novembro, até a discordancia pam
com o modelo autoritario empregado na consolidacao da
nova forma de governo. A figura da Republica passou a
ser personificada na figura da mulher (ver: Carvalho. p.
78-84; e Saliba. p.312315) e a inauguracdo da forma
republicana foi apresentada como uma mulher vestida a
romana e de barrete frigio, sendo recebida pelo Brasil,

representado por uma 2ndi a,

vinda deusa da liberdade, se é que vens inspirada no

amor e felicidade da nossa

Esse entusiasmo bi pouco a pouco sendo convertido em

17
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desilus«o -eemWibddewsHa f oi repres
uma figura feminina seminua, proxima a um muro 2,

sobre a legenda que traduzia as esperancas nao
concretizadas: o. .. e todos sup
deusa do barrete encarnado, uma criatura pura como 0s

anjos, formosa, sedutora, cheia de amor pela sua Patria e

muito amiga da 60Ordem e do Prog
Nessa linha a Republica chegaria a ser apresentada como

uma mulher abandonada e desconsolada por causa da

dividas, com os ratos tomando conta de sua casd sobre

a afirma-«o: oFeliz a na-«o ond
aplica a lei sem restrigbes. O mesmo ndo acontece com o
Brasi |, P8tria dos compadres e d

acariciadas pela Republica..6 [ Fi g Bistua, 28npv. (
1889; 21ago. 1892 e %abr. 1893).

2A nudez, nesse desenho, designa 0:
espiritual e moralé, ou seja, oO0a nu
representa 0a cinta protetora que e
nele penetrem influénciass nef ast as de origem i
(Chevalier & Gheerbrant. p. 626 e 644). Desta maneira,
intentava-se demonstrar os descaminhos de vergonha,
pobreza e fraqueza pelo qual estaria sendo levada a Republica,
cada vez mais desprotegida com relacdo a seus proprios

governantes.

3 As OratazanasoO6 s«o relacionadas
referindo-se a um ani mal oesf omeado, prc
que aparece Otamb®m como uma cri
infernal 0. Esse ani mal ® o0tido com
imagem da avareza, da cupidez, da atividade noturna e
clandestinatd, sendo ainda oOconside

(Chevalier & Gheerbrant. p. 770-771).

18
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- Figura 1 -
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- Figura 2 -
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- Figura 3 -
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Assim, a imprensa rio-grandina, através das
paginas de seus jornais, manifestou os diversos
sentimentos, impressdes, pensamentos e atitudes que
marcaram alguns dos segmentos da sociedade brasileira
de entdo diante da mudanca institucional de 15 de
Novembro. Da aceitagdo ou entusiasmo hicial, as
reacdes foram se modificando até as manifestacBes
menos ou mais incisivas de insatisfacdo e decepcao para
com 0s rumos pelos quais enveredavam 0s
mantenedores da nova forma de governo. O
autoritarismo dos novos detentores do poder levou a
gue diversas folhas se referissem a esses como ditadores,
tiranos e/ou déspotas, além de antidemocraticos e
impopulares, buscando deslegitimar as formas de agir e
pensar desses governantes. Nesse contexto, alguns dos
periédicos rio-grandinos traduziram o espirit o de
contestacdo e resisténcia as atitudes governamentais
tipicos das oposicbes sutrio-grandenses que, por
principios ideoldgicos e/ou por terem sido alijadas do
controle do aparelho do Estado, imputavam aqueles
governantes a condicdo de desvirtuadores, deturpadores
ou fraudadores das doutrinas republicanas. Os diversos
matizes politico-ideolégicos que marcaram a vida
partidaria nacional da virada do século faziam -se ouvir
por meio das folhas rio-grandinas, almejando ou ao

menos i deali zando ruema%ubbdvendade
concitando 0s | ei tores a pensa
rep¥%bl i cado seria a gue atende

interesses do conjunto dos brasileiros.

22
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O caricaturista, o litdgrafo e seus
instrumentos de trabalho nos
autorretratos de Thadio Alves de
Amorim

Durante o século XIX, a mais meridional unidade
administrativa brasileira observou uma afluéncia no que
tange a circulacdo de periddicos do génep ilustrado -
humoristico, voltados a difusdo das caricaturas. Nesse
ambito do Rio Grande do Sul um dos mais destacados
militantes da arte caricatural e litografica foi o rio -
grandino Thadio Alves de Amorim (1856 -1920). Ele teria
feito aulas de desenho com oartista e fotografo francés
Edouard Timoleon Zalony, que por significativo tempo
trabalhou na cidade do Rio Grande. Amorim e steve
presente em praticamente todos 0s semanarios
vinculados a imprensa caricata na cidade do Rio Grande,
atuando como colaborador em O Amoladore funcionario
de O Diabretee do Marui, passando depois a direcédo
como proprietario deste Ultimo semanéario; além de ter
fundado e dirigido o Bisturi, ponto mais alto de sua
carreira4. Ainda moveu mais dois projetos editoriais do
jornalismo ilustrado -humoristico, com A Semana
llustradae O Rio Grande llustradoAssim, de seus sessenta

4 FERREIRA, Athos Damasceno.Artes plasticas no Rio Grande do
Sul (17551900).Porto Alegre: Globo, 1971. p. 333.
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e quatro anos de vida, dedicou mais de quatro décadas a
arte caricatural e litogréfica.

Desde suas primeiras experiéncias, Thadio
Amorim atuou com mais firmeza no campo da
caricatura, imprimindo a suas charges um sabor acido e
guente. Ele ofereceu desenhos mais cheios e acabados, o
gue Ihes infundia maior vigor e densidade, tornando -se
indisfarcavel a veia cbmica. A partir de seus dotes,
confortou seu nome e bastnte contribuiu para alentar
mais ainda a popularidade de O Diabrete Esteve
presente no registro dos eventos politicos de mais
relevancia, como nas instantaneas anotac¢des dos fatos
corrigueiros da vida local, de modo que frequentemente
conseguia efeitos klizes, valorizando os ditos picantes e
guase sempre reles da lavra dos redatores do periddico e
também de sua autoria. JA nos anos 1880, Thadio
adquiriria estilo préprio e acabaria fazendo rumor na
cidade portuarias.

Desde a sua acdo noMarui, fez-se, além de
ilustrador, também jornalista, e, diante dos
COMpPromissos que assumiu, todos humerosos e pesados,
obrigou -se ao estudo assiduo e a@sfor¢co continuado em
sua arte, resultando disso sensivel progresso em seus
conhecimentos e ndo menos sensivel valorizgdo de seus
meios de expressdo. Nesse quadro, a cada dia, seu lapis
se tornava mais agil e seu traco ganhava maior
autonomia. Ainda que tenha recebido influéncias de
outros chargistas, como Angelo Agostini, Bordalo
Pinheiro, entre outros, notadamente do primeiro, seu
estiio se definiu e revelou qualidades bastante

5 FERREIRA, Athos Damasceno.Imprensa caricata do Rio Grande
do Sul no século XIXPorto Alegre: Globo, 1962. p. 159 e 166.
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estimaveis. Desse modo, das transposi¢cfes a que Varias
vezes se limitou, no inicio da carreira, passou a uma feliz
invencgédo pessoal, vindo a obter compensadores efeito&

A partir da transi¢do da dire¢cdo do Marui para as
maos de Thadio Amorim, com seu temperamento
irrequieto, o hebdomadéario entrava em nova fase, entéo,
sim, perfeitamente dentro dos moldes que ja eram
familiares ao diretor recente, cujo proveitoso
aprendizado em O Diabrete havia disposto e
encaminhado para um género de imprensa de que nao
mais se afastaria dali por diante. No que tange as
inocentes colunas do periddico, em geral alimentadas a
base das piadas leves e da literatura sedativa dos versos
de amor, sucederam pouco a pouco contundentes artigos
de critica politica e social a que davam relevo, na obra
litografica, os mordazes desenhos que os completavam.
Também promoveu reformas administrativas na gestao
do semanario, dando-lhe melhores condicdes de
sobrevivéncia. Tal circunstancia assegurava a Amorim
maior desembaraco nos movimentos, de vez que,
escorado nas reservas e disponibilidades de uma
geréncia bem nutrida, podia aventurar -se em campanhas
perigosas 0 coisa que, sem independéncia financeira,
embora relativa, jamais Ihe passaria de esquiva e
inviavel pretensao’.

Depois do Marui e da breve experiéncia comA
Semana llustradaThadio Amorim inaugurou o Bisturi,
que constituiu indubitavelmente o melhor semanério de
quantos ilustrou, vindo a se exibir em tal periddico de
corpo inteiro, ou seja, o desenhista iniciante do Amolador

6 FERREIRA, 1971p. 344-345.
"FERREIRA, 1962, p. 178.79.

27



FRANCISCO DAS NEVES ALVES

e do Diabrete ou mesmo o calunguista hesitante do
Marui davam lugar a um chargista de pulso bastante
seguro, que sabia o que queria, vindo a poder explorar
sua especialidade com um rendimento perfeitamente
satisfatério. Sua longa atuacdo ficou marcada pelo
talento e pela verve e sua copiosa producdo noBisturi
veio a confirmar suas qualidades inegaveis. Com o
Bisturi, Thadio atuou inspirado na comédia pratica dos
mutuos deveresadfamilia socialsem abrir mao do direito,
por ele tido como indeclinavel, de corrigir os erros e
castigar os vicios da populagdo. O Bisturi despertou
interesse e firmou-se com entono na cidade, onde,
malgrado as prevengbes e malquerencas, ganhou
expressiva popularidade. Na sua linha editorial, as
paginas de literatura neutra continuavam a ocupar boa
porgcdo do semanario, mas o assunto politico sobrelevava
os demais e acabaria sendo a nota sempre ferida, quer
pelo diretor da folha, quer por seus auxiliares?®.

Ao chegar a idade da reflexao, Thadio Amorim
ndo mais se contentava com uma simples folha ilustrada,
destinada apenas ao gosto facil de mocinhas
desocupadas, a curiosidade miuda dos bisbilhoteiros e a
assanhada fome dos papadores de escandalos
domésticos. Nesse sentido, concebeu e pés em pratica
um projeto de maior envergadura, buscando até mesmo
em parte imprimir ao jornal que dirigia a feicdo das
folhas diarias, ao lado das quais se perfilou, certo de que
com elas ombrearia no trato e avaliacdo das alta
guestbes que afetavam e agitavam a nacdo. A partir de
tais propdsitos, embora ndo desprezasse inteiramente a

8 FERREIRA, 1971, p. 335.
°FERREIRA, 1962, p. 187189.
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rendosa matéria dos casos pessoais dos mexericos
mundanos, que outrora lhe haviam aberto caminho,
passava a atuar como politico militante, de cuja pena e
de cujo lapis também haveriam de escorrer as adequadas
solucbes para os intrincados problemas da
nacionalidade. Amorim tinha um espirito revel, um
carater sujeito a oscilacbes constantes, e, como
inconformado, esteve em permanente desacordo com a
ordem & ou a desordem & vigorante e, portanto, em
constante atrito ndo sé com aqueles que representavam
essa ordem, como ainda com o0 meio, a que estendia seus
asperos reparoso.

Durante sua longa carreira, Thadio Alves de
Amorim teve etapas de significati vo progresso em seus
empreendimentos, mas, por outro lado, também
enfrentou diversos reveses, a maior parte deles
vinculada as perseguicdes que sofreu. Seu olhar critico e
seus posicionamentos politico-ideolégicos trouxeram -lhe
pesada coercdo sobre suas atidades como jornalista,
caricaturista e litografo, passando por constante
fiscalizag&o policial e das autoridades publicas, além de
ter chegado a sofrer um atentado com arma de fogo e
vindo a ser aprisionado, para responder quanto a suas
conviccdes de oposicdo e resisténcia ao autoritarismo
governamental que dominou o Brasil e o Rio Grande do
Sul nos primeiros tempos da Republica. Langcando mao
da arte caricatural, Amorim manteve, durante toda a sua
existéncia, a si mesmo e a sua familia, por meio da
atuacdo como funcionario de edigBes ilustradas, da
venda de assinaturas e nimeros avulsos dos periodicos
que editou ou ainda da prestagéo de servicos litograficos

10FERREIRA, 1962, p. 190.
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e tipogréficos e tal conjunto de atividades rendeu-lhe o
papel de um dos mais importantes artistas sul-rio-
grandenses!, especialmente no que tange as lides
caricaturais e litograficas.

Como caricaturista, Amorim ia ao encontro da
funcdo do autor, daquele que cria, traca ou faz
caricatura, possuindo estilo préprio e se realizaxdo
especialmente, ndo por ser eximio desenhista, e sim por
saber expressar em tragos, sinais, desenhos, a natureza
cr2tica da caricatur a, sendo O0ca
com manchas sumarias, figuras, para cuja fisionomia
contribui de forma grotesca, burlesca ou simplesmente
ridicula’z. Em sua arte, os temas abordados sao
extremamente ecléticos e vdo desde a politica aos
costumes, passando pela sociedade e pela economja
encontrando-se desde o comentario a um grande
acontecimento até a piada acerca de umaqualquer figura
p 0 p u B.aNesse sentido, o desenhista de caricaturas
adivinha, por debaixo das harmonias superficiais da
forma, as revoltas profundas da matérial4.

11 Histérico estabelecido a partir de: ALVES, Francisco das
Neves. A arte caricatural e litografica no sul do Brasil: trés olhares
sobre a carreira de Thadio Alves de Amotiisboa; Rio Grande:
CLEPUL; Biblioteca Rio-Grandense, 2022a. p. 1116.

12 BAHIA, Juarez. Dicionario de jornalismo Rio de Janeiro:
Mauad X, 2010. p. 6364.

13 MORAIS, Fernanda Borges Ferreira; MAGALHAES, Maria
Benedita Cabral de & MORAIS, Maria José da Silva. A
caricatura: um recurso educativo nas aulas de Histdriaboa:
Associacao de Rofessores de Historia, 1996. p. 6.

14 BERGSON, Henri. O riso: ensaio sobre o significado do cémico
2.ed. Lisboa: Guimaré&es Editores, 1993. p. 31.
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Dessa maneira, 0 caricaturista ao registrar o
momento histérico, o fato politico significa tivo do dia
vem a compor um aspecto da personalidade de seu
peridédico, identifica uma tendéncia, firma uma
posicao’s. Nesse quadro,aart e caricatur al of e
contribuicdo  fundamental ao debate politico,
desmistificando o poder e incentivando o envolvi mento
de pessoas comuns nostk AAémsunt os
disso, desde as suas praticas mais remotas, é adquirindo
uma dimensao social que a caricatura se torna uma arte
autbnoma, voltando-se ao espirito critico que passava a
julgar a sociedade nos seus maisvariados setores?’.

Colocando-se a caricatura em evidéncia, asua
eficacia depende da capacidade que tenha seu realizador
de apreender e apresentar de forma exagerada as
caracteristicas mais marcantes de uma pessoa, de um
personagem ou de uma situagdds. Dessa maneira, &
caricaturistas, impiedosos ou amenos, Cruéis ou
generosos, com trés ou quatro riscosem uma folha em
branco, sdo capazes de retratar toda uma época e
reconstruir todo um passado de interrogagdest®. Como

15 LUSTOSA, Isabel. Humor e politica na Primeira Republica.

In: Revista USP set., out. e nov. 1989, p. 64.

16 BURKE, Peter. Testemunho ocular: o uso de imagens como
evidéncia historicaSao Paulo: Editora UNESP, 2017. p. 121.

17 MINOIS, Georges. Historia do riso e do escarni8ao Paulo:
Editora UNESP, 2003. p. 304.

18 | USTOSA, lIsabel. Caricatura. In: AVRITZER, Lemardo;
BIGNOTTO, Newton; GUIMARAES, Juarez & STARLING,
Heloisa Maria Murgel (orgs.). Corrupgao: ensaios e criticased.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2012. p. 232.

19 TAVORA, Araken. D. Pedro Il e o seu mundo através da
caricatura Rio de Janeiro: EditoraDocumentario, 1976. p. 6.
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qgualquer construcdo humana, a narrativa contida nas
caricaturas tem a marca do individual e a do coletivo, no
conteudo, na forma e na exposicao, em um processo pelo
qgual a subjetividade do observador e as determinagbes
sociais sdo as suas fronteira®. A arte caricatural também
chama a atencd® para abusos reais, necessidades
urgentes ou questdes de importancial

O caricaturista como criatura de impetos, ja que a
caricatura, por ser uma obra por exceléncia instintiva,
apesar de que a inteligéncia e a cultura tenham nela
igualmente parte preponderante, observa a realidade
com a sua lente especifica,com o fim de caracterizar
aquilo que objetiva no momento, seja um fato ou uma
personalidade. O ato de caracterizar € a proépria
finalidade da caricatura, originando -se dai o poder de
sintese que se eige dela, seja pessoal, seja social ou
politica, bem como a fixagdo do traco definidor de um
carater ou de uma situacao, ao lado de uma acuidade de
observacdo, e da sensibilidade do caricaturista, em
condicbes de lhe permitrem a apreensdo de certos
indices, pessoais ou coletivos, reveladores do pathos
individual ou das massas. De acordo com tal
perspectiva, o préprio trabalho dos caricaturistas mostra

20 | EMOS, Renato.Uma Historia do Brasil através da caricatura
(18402006) Rio de Janeiro: Bom Texto Editora e Produtora de
Arte, 2001. p. 5.

21 SINZIG, Pedro. A caricatura na imprensa brasileira: contribui¢céo
para um estudo histito-social Petropolis: Vozes, 1911. p. 11 e
13.
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a especificidade desse dom, na sua instantaneidade de
criacdo e execucae.

O desenho caricatural esteve detinado a fazer a
histéria da vida dos personagens, que bem ou mal
mereceram tal destague, acabando muitas vezes por
tornar-se mais expressivo que a palavra escrita,
contendo mais ideias em menos espaco e comunicande
as mais depressad. Através dos registros imagéticos de
teor critico e de historietas ilustradas rocambolescas, a
caricatura agiu na forma de narrativa, constituindo um
recurso poderoso que educava, fazia rir, enfeitava e
potencializava as agfes da imprensa@. Tal arte exercia
assim um papel relevante, ao tornar a noticia mais
atraente, além de popularizar as feicdes das principais
personalidades de cada épocé®

Nesse sentido, a caricatura veio a constituir uma
arte popular, que fez vibrar todas as classes sociais,
provocando o riso e o despeito, podendo ser considerada
a arte das multidées. Elatornou-se a manifestacdo mais
temivel e, por isso mesmo, mais apreciavel, consistindo
também na deformacédo do real, visando a provocar o
riso. Teve no meio artistico e literario uma importancia
decisiva e incontrastavel. A partir da arte caricatural, um

22 LIMA, Herman. Histéria da caricatura no BrasilRio de
Janeiro: José Olympio, 1963. v. 1, p. 289.

23 MAGNO, Luciano. Histéria da caricatura brasileira: os
precursores e a consolidacéo da caricatura asilBRio de Janeiro:
Gala Edicdes, 2012. p. 24.

24 MARTINS, Ana Luiza & LUCA, Tania Regina de. Imprensa e
cidade S&o Paulo: Editora UNESP, 2006. p. 229.

25 LAGO, Pedro Corréa do. Caricaturistas brasileirosRio de
Janeiro: Sextante, 1999. p. 12.
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feliz traco de lapis passava muitas vezes avaler mais

gue um estirado artigo de fundo 26. No seio das revistas

brasileiras, os humoristas levaram a sério a missdo de
traduzir fatos em imagens, através de fino traco,

sagacidade e irreveréncia, cutucando os poderosos e
contribuindo para tornar mais criticas e engracadas as
publicacbes do paig?

Tal arte da traz consigo a mescla entre o
conhecimento do carater e 0s exageros da caricatura, que
se estabelece nacomparagdo comica. Nesse sentido,
qgualguer dos seus rabiscos exprime uma semelhanca
surpreendente com o modelo original, possibilitando
uma melhor identificacdo por parte do observador,
aparecendo assim o artista como um criador de tipos
convincentes. De modo a demarcar a forga da caricatura,
foi preciso o desprendimento de artistas/humoristas do
século XIX para brincar com a mégica da criagdo, fazer
esses bonecos divertidos e interrogdlos sobre o seu
carater e sobre a sua almé. E, dentre eles, esteve Thédio
Amorim.

O uso da litografia foi outro destaque na acéo
jornalistica do caricaturista rio -grandino, uma vez que a
imprensa caricata teve na arte litografica um fator
fundamental de difusdo, pois esta permitiu uma

26 FLEIUSS, Max. A caricatura no Brasil. In: Revista do Instituto
Histérico e Geografico do BrasiRio de Janeiro: Imprensa
Nacional, 1917, tomo 80, p. 587589, 607 e 609.

27 WERNECK, Humberto. A revista no Brasil Sdo Paulo:
Editora Abril, 2000. p. 213.

28 GOMBRICH, E. H. Arte e ilusdo: um estudo da psicologia da
representacao pictoric&ao Paulo: Martins Fontes, 1995. p. 364 e
372.
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ampliacédo das tiragens e, por conseguirte, um alcance
ainda maior do publico leitor. A litografia, cuja
denominacdo advém do grego 0 pedra e escritad, tem
por objetivo substituir a madeira ou os metais que
servem para executar as gravuras por uma pedra
calcaria, com a finalidade de reduzir o preco da
reproducdo das obras de desenho. Sua acdo ndo se
vincula a gravar em relevo sobre a pedra, mas sim de
modificar quimicamente a sua superficie de sorte que
certas partes possam receber a tinta de impressdo e
outras rejeitd-la. Nesse sentido, para olier uma prova
por meio da litografia, € necessario que seja utilizada
uma pedra calcaria muito fina e suscetivel de receber um
polido perfeito, sobre o qual a pena e o lapis resvalem
com a maior facilidade. Tal variedade de calcario o
carbonato de cal 8 tem o nome particular de pedra
litograficae, para poder ser usada pelo litografo precisa
receber apenas um brunido conveniente. Diante disso, o
artista que deseja obter a reproducdo de um desenho,
executao sobre uma pedra bem polida, servindo-se de
um lapis feito de matéria oleosa com ponta
emborrachada & o crayon &, e, quando esta acabado o
desenho, passase por cima da pedra um pouco de agua,
contendo uma certa quantidade de aguaforte. Esse
acido corréi a pedra nos pontos ndo protegidos pelo
traco do lapis e deixa-a intacta nos outros. Terminada tal
operacdo, lavase a pedra com agua e, por fim, com
esséncia de terebintina para apagar todo o vestigio do
desenho primitivo e da matéria oleosa. A partir dai, ao
colocar-se tinta por cima da pedra assim preparada,
pode-se obter, por meio da prensa, uma prova do
desenho sobre papel. O processo opersse por uma
modificagdo fisica na superficie da pedra por causa da
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acao corrosiva da aguaforte, de modo que as partes
atacadas pelo &cido ndo podem impregnarse de tinta,
enquanto que as partes ndo tocadas por ele podem
conservélaze.

Uma vez realizada a reproducdo, a tiragem das
litografias opera-se por meio de uma prensa diferente do
prelo tipografico, sendo indispensavel para o bom éxito
da tiragem que a pedra se conserve constantemente
amida, pois, sem tal precaucao, a tinta se depositaria por
toda a parte uniformemente e ndo se conseguiria
resultado algum. Nessa linha, o litégrafo precisa
umedecer de novo, depois de cada prova, a superficie da
pedra30. Dessa maneia, a litografia, como um processo
de gravacdo sobre pedra calcéaria, traz consigo a
impressdo que consiste em fixar a imagem com tinta
graxa, usando lapis ou pincel no suporte umedecido com
agua, que adere apenas as partes nao cobertas pela tinta
gordurosasl. Tal arte de impressdo possibilitou a
producdo de imagens a custo mais reduzido, com a
promocdo do crescimento da figura impressa, a qual
trouxe uma mudang¢a profunda da comunicacado visual,
permitindo que as imagens ficassem disponiveis para
difusdos32. A partir dela, tornou-se possivel imprimir
imagens em larga escala e a custo reduzido e, a difusdo
de gravuras e outros impressos ilustrados a pregos mais

29 FIGUIER, Luiz. Grandes inven¢cbes antigas e modernas nas
ciéncias, inddstria e arte®orto: Livraria Internacional, 1873. p.
37-39.

S0FIGUIER, p. 40.

31 BAHIA, 2010. p. 233.

32 BRIGGS, Asa & BURKE, PeterUma historia social da midia: de
Gutenberg a internetRio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004. p. 47.
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populares, trazendo forte impacto social33. Diante disso,
a litografia foi utilizada em grande escala por mestres
eminentes e talentosos e grandes desenhadores a ela
dedicaram-ses4,

Os progressos advindos da arte litogréfica
puderam ser amplamente observados a partir da
expansao da imprensa ilustrada, como foi 0 caso daquela
dedicada a um enfoque predominantemente satirico-
humoristico, evidenciado a partir do jornalismo
dedicado a divulgagédo de caricaturas, o qual, por meio
de um mote critico-opinativo, trouxe uma nova e
diferenciada proposta editorial. Nesse caso, na auséncia
da fotografia, a ilustragdo registrava o mais fielmente
possivel as mudancas que ocorriam na sociedade. Além
disso, a presencga da caricatura acrescentava a essa visao
a satira, a ironia, a informalidade e o deboche, de modo
gue a fase de fastigio das publicacdes ilustradas do
género abrange os séculos XIX e XX, devendese aos
primeiros chargistas uma contribuigdo certamente
pioneira e principalmente normativa 35.

O contetdo imagético e textual de cunho
humoristico expresso pelos periédicos caricatos era
também condicionado pelo fato deles serem
representantes da pequena imprensa. Ao passo que 0S
jornais diarios, considerados como integrantes do

33 CARDOSO, Rafael. Uma introducao a histéria do desig8ao
Paulo: Edgar Blicher, 2004 p. 51.

34 GRACA, Renato da Silva. Breve histdria da litografia: sua
introducd@o e primeiros passos em Portug#boa: Litografia de
Portugal S.A., 1993. p. 24.

35 BAHIA, Juarez. Jornal, histéria e técnica: histéria da imprensa
brasileira 4.ed. S&o Paulo: Aica, 1990. p. 123.
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periodismo sério, mais estaveis e até poderosos em
relacdo aos colegas de menor envergadura, se voltavam
para a univocidade, a pequena imprensa, e asfolhas
caricatas especificamente, optavam pela equivocidade.
Dessa maneira, enquanto ao detentor do poder cabia o
uso das linguagens ditas sérias, univocas, os discursos
consistentes e monoliticos, aos outros restavam as
equivocidades de todo género, a piada, o trocadilho, o
humor, a poesia e os discursos ambiguos e até
paradoxais3t. A configuragdo editorial desses impressos
refletiam também o gosto do publico leitor que os
consumia. Nesse caso, na comparacdo entre 0s jornais
considerados 0sleyduepudessencaerm aque
considerados cComo mai s Opopul
variagbes ndo sO quanto a ordem da noticia, mas
também até mesmo a sua inclusdo ou ndo, advindo tal
perspectiva da presenca de diferenciados leitores, com
prioridades diferentes e com preferéncias decorrentes de
variacfes nos valores e na visdo de mundo de cada ur#v.
Em meio a pequena imprensa e mais
detidamente a de natureza caricata estabelecerarse
diferenciadas praticas editoriais. Havia a necessidade de
oferecer um produto diferenciado em relagéo aquilo que
os tradicionais diarios faziam, de modo que o jornalismo
ilustrado e humoristico ndo poupou esforcos para
mostrar-se alternativo, essencialmente colocando a
disposicdo do publico um atrativo bastante significativo,
ou seja, a imagem, asim como um enfoque calcado no
humor, na ironia e na critica e ainda com o uso de uma

36 EPSTEIN, Isaac Gramatica do podeBao Paulo: Atica, 1993. p.
95, 123 e 125.
37 CARDOSO, 2004. p. 16.
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linguagem mais direta, objetiva e quase coloquial, como
se fosse travada uma conversa entre O
redator/desenhista e os leitores. Nesse sentido, as folhas
caricatas divulgavam pelo meio impresso, os dialogos do
dia a dia, travados nas ruas, nos bares, nos restaurantes
ou mesmo nos lares, os ditados populares, as piadas e 0s
trocadilhos que se espalhavam pelas cidades e, enfim, as
vivéncias e convivéncias no seio das sociedaés.

Na realizagdo de tais propostas, Thadio Alves de
Amorim langcou m&o em larga escala dos recursos que
poderiam Ihe proporcionar as técnicas litograficas para a
difusdo de sua arte caricatural. Ainda que tenha recebido
significativas influéncias de outros caricaturistas, nao se
resignou apenas a reproducdo de padrdes, propondo
inovacgOes graficas e visuais que por vezes significaram
rupturas em relacdo ao jornalismo tradicional. Para tanto
avancou inclusive quanto as limitacGes técnicas que lhe
eram impostas, como foi 0 caso da associagcdo entre a
impressao litografica 0 destinada a parte ilustrada 6 e a
tipografica @ voltada ao segmento textual 8, chegando a
romper o padrdo usual na distribuicdo das paginas
voltadas a iconografia e ao texto.

Por mais que a arte litografica tenha significado
um processo de avanco quantitativo e qualitativo para a
imprensa caricata, ela também tinha suas limitacdes.
Tratava-se de um processo de aplicacao trabalhosa, pois
se utilizava da impresséo direta, ou seja o suporte tinha
contato direto com a matriz. Ainda que isso fosse
comum na maioria dos processos de impressao,
particularmente na litografia vinha a representar um
obstaculo, dada a presenca da agua na matriz, de
maneira que ndo é dificil imaginar os problemas
causados pelo contato direto do papel com a matriz do
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desenho umedecida. E os transtornos ndo paravam por
ai, ja que a propria viscosidade da tinta litogréfica, que
tinha de ser aplicada em boa quantidade, poderia trazer
a adeséao do papel, interrompendo a impressao, de forma
gue se tornava comum que as copias se decalcassem e
mesmo colassem umas as outras. Assim, tratavese de
um processo que, para aplicacdo em larga escala, exigia
cuidados em excess@. Tais limites levavam a
conveniéncia da repeticd e mesmo do reaproveitamento
de desenhos, de modo a evitar a necessidade de
constantes reconstru¢cdes, mas, contrariando tais
orientagbes, Thadio Amorim, em grande parte de sua
obra, ndo abriu m&o de constantes e bruscas mudanca®.
Ao longo de sua carreira Thadio Alves de

Amorim langou mé&o da estratégia de figurar em seus
préprios desenhos, atuando como protagonista ou
coadjuvante em suas caricaturas. Por meio do recurso do
autorretrato, o artista configurou uma pessoalidade em
suas criacdes, assim como revelou uma participacdo
direta na realidade retratada e ainda esteve a frente de
uma perspectiva tipica da imprensa caricatural, no
sentido de proporcionar uma comunicagcdo mais direta
entre o0 redator/desenhista e o0 seu publico
leitor/ observador. Desse modo, nada melhor para trazer
a sua personalidade, mostrarse lado a lado com os
acontecimentos caricaturados e proporcionar um elo
com o consumidor de sua arte caricatural do que a
presenca de seu rosto e de seu corpo interagindo com o
conjunto iconogréafico. Ndo deixava também de ser uma

38 VILLAS -BOAS, André. Producdo grafica para designessed.
Rio de Janeiro: 2AB Editora, 2008. p. 61.
39 Historico elaborado a partir de: ALVES, 2022. p. 6167.
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forma de exposicéo, a qual poderia ter um lado positivo,
com a busca de seu reconhecimento intelectual e
artistico, mas também um negativo, tendo em vista o
tipo de jornalismo que fazia 9 critico, opinativo e
satirico-humoristico 8 o qual poderia despertar certas
indignacdes ou até mesmo 6dios em meio a sociedade, a
partir do que havia a possibilidade do surgimento de
situacdes pouco confortaveis vinculadas a variados tipos
de enfrentamento pessoal.

Através do autorretrato, 0 sujeito pode trazer
representacdes de sua natureza caleidoscopica, de modo
gue sua presenca, além de um registro, traz consigo uma
concepcgdo da subjetividade, em um quadro pelo qual o
autorretratado n&o esta excluido da representacéo,vindo
a participar dela e tornando-se seu proprio objeto. Nesse
sentido, por meio do autorretrato, o sujeito se define
menos por uma forca introspectiva do que pela sua
capacidade de se projetar no mundo em voltaf. Tal
pratica traz consigo também uma forma de consciéncia
profissional, pois, na demarcacédo de uma posicéo social
de maior destaque entre os membros da inteligéncia, os
autorretratos incorporam narrativas e destacam
elementos especiais que descrevem as caracteristicas de
um sujeito singular. Representando-se a si mesmo, 0
artista transforma imaginacdo em materialidade, assim
como consolida visdes e expectativas, ao mesmo tempo

40 DOBAL, Susana. Autorretratos: transcendendo a
subjetividade. In: Revista NUPEM Campo Mouréo, v. 8, n. 15,
jul./dez. 2016, p. 80-81.
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que também serve como campo de batalha para a
construcdo de novos sentidos.

Dentre as motivacdes do artista para a redizacao
do autorretrato estdo a de deixar suas imagens gravadas
para o futuro; a de sentir que eram importantes como
seres humanos e como profissionais; e a de expressar em
seus desenhos 0 que sentiam internamente, suas
emocgles e seus pensamentos. O autoatrato torna-se
assim o espelho do artista, pois nele se reflete sua
imagem externa, bem como o seu estado de espirito e a
sua propria maneira de ver a arte. Além disso, o
autorretrato mostra um rosto e também reflete uma
personalidade42. Nessa linha, o aubrretrato enguanto
representagdo de um sSujeito encerra em sSi a
possibilidade de transmitir aquilo que ele tem de Unico
enquanto individuo. Em tal aproximagé&o tdo intima ao
indiv2duo, a constru-«o do autol
de dentrood, rerfeicaarsento duoas rormasp
como se tratasse do nascer de uma forma que nunca
lograra ver-se acabada. Ao apresentar seus
autorretratos, Thadio Amorim fez questdo de trazer
junto de si varios de seus instrumentos de trabalho que
davam énfase a sua acdo comaaricaturista e litbgrafo 44,

41 FREITAS, Jodo Paulo de. Retratos e autorretratos de artistas:
algumas consideracdes e poswkilidades de leitura. In:
Transversopa. 6, n. 6, dez. 2018, p. 20, 22 e 27.

42 CANTON, Katia. Espelho de artista: autorretrat&do Paulo:
SESISP Editora, 2017. p. 7, 13 e 26.

43 RAMOS, José Artur. O autorretrato como consciéncia da
nossa vida. In: Philooophicad Revista do Departamento de Filosofia
da Faculdade de Letras de Lismoa?2, Lisboa, 2013, p. 99 e 104.

44 Historico estabelecido a partir de: ALVES, Francisco das
Neves. Venturas e desventuras de um caricaturista no sul do Brasil:
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notadamente de seus trabalhos a frente doMarui e do
Bisturi.

Na dire¢cdo do Marui, Thadio trouxe a capa do
semanario uma cena na qual demonstrava a agitacdo em
torno de suas vivéncias como jornalista, com a exigéncia
do publico no sentido de consumir as novidades
expressas pelos periddicos. Nessa linha, ele mostrava a si
mesmo tentando manter-se na cama a época dos feriados
de inicio de ano, enquanto seus leitores exigiam a edi¢édo
de um novo numero do hebdomadario, que surgia na
mao de um deles. Na mesma ocasiao, em outro registro
caricatural, j& em plena acgéo jornalistica, com o crayon a
mao, o redator/desenhista conversava com uma dama
que representava a Céamara Municipal, exigindo
providéncias para uma melhor prestacdo de servigcos a
populacéo, dizendo-I h eQuerida sultana, boas entradas
e mais juizo, é o que lhe desejamoé MARUI, 2 jan.
1881). Pouco depois, diante dos rigores do verdo
citadino, Thadio optava por entregar -se ao descanso em
uma rede, largando o lapis caido ao chdo, e anunciando:
Senhores favorecedores, pedimos desculpa, mas as
novidades sdo poucas e o calor é muito!!d MIARUI , 6
fev. 1881. Executando o papel moralizador que o0s
caricaturistas atribuiam a si mesmos, Amorim, com o
crayon embaixo do braco, assumia tais funcbes ao levar
pessoalmente para a cadeia um individuo acusado de
roubo (MARUI, 27 mar. 1881). Em outro feriado,
demarcado pela Semana Santa, Thadio buscava mais
uma vez descansar, embora, mesmo em sua cama, seu
trabalho se fazia presente, com as folhas desenhadas por

estudos acercde Thadio Alves de Amorinkisboa; Rio Grande:
CLEPUL; Biblioteca Rio-Grandense, 2022b. p132-134.
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usas caricaturas colocadas junto a parede Na cena ele
di z i ainta es€&xtafeira, dias santos...isso quer dizer
gue posso ficar na cama todo o dia e entregarme a
senhorita preguica (...). E um ato de devocdo que me
served. (MARUI, 9 br. 1882).
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No lang¢amento do Bisturi, Thadio Amorim criava
um ambiente solene, carregando 0 crayon e
apresentando o novo periédico para os demais
jornalistas rio-grandinos, redatores dos diarios locais,
aproveitando para expressar 0s intentos da nova
publica-«o, Gagssimad colegas renlo @
honra de vos cumprimentar, apresentando-me de novo
na estacada do jornalismo, no meio deste labor continuo
dos obreiros do progresso. d Sou critico, mas ndo me
arredarei, um s6 momento dos foros da imprensa
honesta, usando uma critica benévola e bem
intencionada e ndo dessa critica cinica e mordaz que®o. ;
vindo a ser interrompido pelo colega Rocha Galo, que
d e c | ar astaabastaOpBde entrar, j4 sei, ja seio.. N a
mesma edi¢do inaugural, mais uma vez portando o lapis,
e com varias paginas do periddico, o caricaturista
buscava o apoio popular, conversando com o Zé Povo,
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representacdo da populacdo brasileira, dizendolhe:

0Amigo Zé Povinho & Esperamos que Vosmecé, com
aquela bondade que tanto o caracteriza, se digne aceitar
0 nosso humoristico, satirico e pandego Bisturio

(BISTURI, 1° abr. 1888).
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As cenas de mudanga de endereco do escritério e
da oficina se tornaram comuns nas representacdes
caricaturais com a presenca de ThadioAmorim. Dessa
vez, ele conseguiu ajudantes que carregavam utensilios
em dois balaios, que traziam maquinas de impressao,
guilhotinas, mesas litograficas, além de varios
exemplares de jornais, que esvoacavam pelos ares. Em
um dos balaios, o préprio Thadio, de espada em punho,
desafiava o desafeto politico-jornalistico, proprietario do
Eco do Syloutra publicacéo rio-grandina. Diante disso,

prevenia 0ao p¥%blico, aos favore
credo...resd6 a respeito da mud:
1888).
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Em caricatura que apresentava as ruas rie
grandinas, Thadio Amorim aparecia pessoalmente,
novamente, com o crayon e junto de um jornaleiro que
distribuia exemplares do Bisturi, para desculpar-se com
0 publico, tendo em vista uma falha na circulagdo do
semanario advinda de problemas de salde do editor,
decl ar ando Incébmades: de 0 salde nos
impossibilitou de aparecer nos dois Ultimos domingos;
pedimos benevoléncia para esta pequena falta, que sera
reparada na semana entrante com a distribuicdo dos
ndmeros que involuntariamente f al t BISTOR, &2 (
dez. 188§.
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Novamente com a companhia de seu lapis,
inseparavel companheiro, Amorim demarcava suas
convicgdes politico-partidarias e ampla simpatia para
com a causa liberal, saudando efusivamente tal
agremi a-«o part i dGlgria ao, Parddo
Liberal pelo triunfo do seu candidato o Dr. José
Francisco Diana, um dos homens de mais prestigio no
pais. Foi um passo dado para a santa causa da liberdade
€ uma nuvem negra a encastelarse nos horizontes da
atual situacdo, mostrando-nos que ndo esta longe o dia
do seu completo aniquilamentoé BISTURI, 31 mar.
1889.
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Mais uma vez durante a Semana Santa, Thadio
demonstrava sua insatisfacdo com as tradic6es da época,
de circunspecc¢édo e habitos alimenares restritivos, como
a impossibilidade de comer carne e a substituicdo por
peixe. Sempre com o crayon, a tiracolo, ou servindo
como uma f | ec ha Estambsaea Quaresinad ma v a :
Na semana do bacalhau, linguados e burriquetes. N&o
podia chegar em melhor ocasido, em que ndo se pode
tragar a carne de vaca BISTURI, 14 abr. 1889 ou
ainda, e m OEudssino levamo uma éemana
triste, sorumbatico, hipocondriaco, jururu e... submissos
ao bacalhau..6 BISTURI, 6 abr. 1891
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Em uma nova mudanga, era o proprio Amorim
guem carregava o balaio com os utensilios, como prensa,
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rolos de papel e exemplares de jornais. Na circunstancia,
i nf or mAos eomércio, as industrias, as artes, as
ciéncias, aos favorecedores, ao clero e finalmete ao
publico em geral, temos a honra de prevenir-lhes a
mudanga do nosso estabelecimento para a Rua dos
Principes, esquina da Rua Andrade Nevesd BISTURI, 29
set. 1889. JA em um outro verdo, 0 -caricaturista
dormitava mais uma vez na rede, abandonando o lapis e
um exemplar do Bisturiao c¢h«o, Abkinassas d o :
maiores ambicdes, o que mais almejamos hoje (que calor)
€ uma boa rede...(BISTURI, 22 dez. 1880
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Outro desenho caricatural trazia Thadio Amorim
conversando com o redator de um jornal diario, aquele
com o crayon, este com a pena, na qual criticava os
dOexecutivoso, ou seja, seus ady
di 8l ogo tinha o &rddgMicrébio estds ont e %d
muito repleto de assuntos, a semana é de festas... Qual
muito frio, muita chuva, ai de mim se ndo fossem os
executivos 0 E os executivos ddo sorte?... Se dao, a
Mauricia foi sempre o0 nosso pratinho de arroz doce e
agora neste correr a jangada dosexecutivosvai fundear a
porta de S&o Pedro, que é o0 patrono dos bem
aventuradok BISTURI, 15 jun. 1890.
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Em plena repressdo governamental, oriunda do
governo federal e do estadual, Amorim, anticastilhista
ferrenho, percebia como iminente a possibilidade de sua
prisdo, mostrando Julio de Castilhos, sendo recebido e
brindando com as autoridades locais, dizendo com
governaria com a liberdade 0 reforgcando o caricaturista
na ironia &, enquanto os militares o levavam
aprisionado, sem que ele abrisse mao deseu crayon. A
| e gend&obmmgaete:® Dr. Castilhos: otrabal har
sempre pela felicidade da patria... serei o garantidor da
sua | i berdade, or 8 &mmo entany ogr es s
mandam-nos amordagar, apontando o caminho da
cadeia ao mais humilde, ingénuo e querido de todos os
jornalistas...6 BISTURI, 19 fev. 1893
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A censura e a coergcdo sobre a imprensa daquele
final do s®cul o XI X era simbol
rolhad e Thadio Alves de Amorim
varias rolhas em diversas caricatiras, sem deixar o
crayon de lado em nenhuma delas, chegando a haver um
deles com a rolha na ponta. Assim, ele teve de enfrentar
uma chuva de r oTammk@m nos dtiiraare n d o : 0
uma rolha, mas conseguimos equilibra-la na ponta do
p ® BISTURI, 26 fev.1893. Com ironia e chistosamente,
demarcava que sO um magico poderia livrar 0s
jornalistas | ocais daOgrantleha, con

58



POLITICA E ARTE CARICATURAL: TRES ESTUDOS A PARTIR DA
IMPRENSA

prestidigitador Moya, hoje, no Polytheama, vai arrancar
a rolha da imprensa trabalho dificl e assombroso6
(BISTURI, 19 mar. 1893. Em outro desenho, Amorim
voava em uma rolha alada e observava o0s
acontecimentos a distancia, com a irbnica afirmacao:
0Santo Deus!... O que vai l4 por baixo!... Na verdade nos
parece que o melhor € andarmos cé por cima, no mundo
da lua, bem longe daquelas erupgbes vulcanicas.
Abengoada rolha que nos livra de tamanhos perigos!..0
(BISTURI, 16 abr. 189R Ainda quanto a repressao, o
caricaturista imaginou -se novamente atras das grades,
sustentado a pao e agua, e tendo de deixar o crayon e 0
Bisturi, abandonados sob a mesa. Acompanhava a
| e g e nH r@s polires jornalistas, de mordaga a boca,
sem gque possamos soltar um brado de indignagéo, ante
este painel de negras infamias.. 6 BISTURI, 30 abr.
1893.
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As previsdes quanto ao aprisionamento viriam a
se confirmar e Thadio Amorim apresentou um conjunto
de caricaturas sobre o acontecido. Na abertura, ele
aparecia calmamente em sua mesa de trabalho,
desenhando na pedra litografica, quando ele dizia:
oTranquil o e satisfeito achavame em casa, todo entregue
aos inocentes labores humoristicos. Nada me
perturbava, a ndo ser o desejo de ser agradavel aos meus
assinantes . Em segui da, el e dei xava
guando tomava voz de prisdo, e, posteriormente
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despedia-se, chorando copiosamente, e afirmando:
OAdeus lapis de minha alma! Meu leal companheiro,
guando voltarei a abracar-te?d. O crayon servia
de apoio a trouxa de roupas que levava para a cadeia, e
voltava para a sua mao na chegada a prisao BISTURI, 6
ago. 1893. Meses depois, quando a liberdade de
expressao fora praticamente suprimida, Thadio aparecia
com seus companheiros jornalistas, ele com o crayon e 0s
demais com a pena a orelha, limitando-se a brincar, pois
ndo podiam sequer noticiar os acontecimentos, quanto
mais opinar sobre eles BISTURI, 17 dez. 1893
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Jana fase tardia do semanario, posterior ao ano
de 1893, um veterano Thadio Amorim continuava a
desenhar com o crayon sobre a pedra, recebendo um
amigo e mantendo uma tradicdo de dizer que seu
peri-dico, ele mesmo, OdBstuiavam pa
continua no gozo da mais perfeita salde e muito
atarefado em ilustrar os muitos asauntos que temos
sobr e aBIaTERIalB agd. 1901 Ja no século XX,
as mudangas continuavam a acontecer, mas desta vez
Thadio limitava -se a comandar os trabalhos da janela,
segurando a faixa que avisava sobre a transferéncia,
enquanto os contratados caregavam muitos crayons,
penas, pedras litograficas, pastas de papeis, além de
outros moveis e utensilios. Um detalhe era a presenca de
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uma férula no chao, demonstrando a intencdo do
caricaturista/litégrafo de permanecer no exercicio da
critica de costumes e do papel moralizador, visando a
castigar as mazelas e os malfeitos da sociedade,
providenciando o castigo com a palmatéria (BISTURI, 19
mar. 1905). Sem abandonar o crayon, ele aparecia
também de costas para os leitores, mas de frente para os
assinantes,agradecendo e desculpandese por uma falha
na circul a-«o do p eAo$ nodsos O af
bondosos favorecedores d Aqui estamos em curvatura
respeitosa, pedindo mil desculpad8 BISTURI, 21 maio
1911).
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Assim, por meio do recurso do autorretrato,
Thadio Alves de Amorim mostrou varias facetas de sua
carreira, em um significativo periodo que abrangeu
desde a década de 1880 até o segundo decénio do século
XX. Nesse contexto, cada momento da vida parece
conter um passado de momentos que por sua vez O
condicionam, havendo, na constru¢cdo do autorretrato a
possibilidade de se captar o momento exposto que
intuitivamente parece abarcar todo o impulso que
vitalmente aponta para ele. Nessa linha, cada quadro
narra a historia desta corrente vital, uma vez que o
autorretrato € por exceléncia feito de momentos que se
estendem, o que permite ao artista aperceberse dessa
evolugdo ou continuidade na forma observada e no que
a comparagdo dela com o representado possui de
diferente, porque é um produto de visGes separadas
temporalmente4s. Os avangos e recuos, os alcances e as
dificuldades, a liberdade e a repressdo pelas quais
Thadio passou, foram express por meio de seus
autorretratos4é e a presenca nessas representacdes de seu
inseparavel crayon e de outros instrumentos
concernentes as artes caricatural e litografica,
demonstravam a sua intencdo de identificar-se junto ao
publico e de aproximar-se dos leitores, bem como o
compromisso dele com a funcdo social assumida, além
de servir para designar o papel que ele buscava
desempenhar em meio a sociedade que o acolheu e a sua
obra.

45 RAMOS, 2013, p. 95 e 98.
46 ALVES, 2022b. p.200-201.
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Os gauchos, a oposicao, a
revolucéo e o obelisco: uma
perspectiva caricatural

A conjuntura brasileira dos anos 1920 foi
caracterizada por profunda agitacdo, com elementos
constitutivos que trariam consigo um processo mais
amplo que viria a desencadear na derrocada da
Republica Velha. J4 ao final da década, ocorreria a mais
grave ruptura oligarquica , a qual sacudiria de vez os
alicerces do modelo vigente. A dissidéncia representada
pela Alianca Liberal, com o langamento de uma
candidatura oposicionista, provocaria um abalo interno
gue viria a ser agravado a partir da conjuntura mundial.

A crise estrutural internacional que fazia sentir seus

efeitos cada vez mais drasticamente trazia consigo um

processo pelo qual os apoios a um projeto de mudanca

ganhavam terreno, na busca de uma via alternativa as

dificuldades que se antepunham. No contexto da época,

not adament e na Am®r i c a Latina,
i mpacto pol 2tico da depress«ob
partidos governantesoO ca2am O0co
medida que o colapso nos precos mundiais de seus
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produtos béasicos de exportacdo quebrava suas
finan-aso

Nesse quadro, 00 probl ema pi
em saber de que modo a economia brasileira enfrentaria
uma crise de tdo graves proporcdes e de efeitos tdo
profurddmtadvaas e de uma ocrise <cat
ainda maistendoem vi sta oOa estrutura ¢
pa2s, baseada na monocul tura caf
mai s s e tornava dextremament e
depender de um unico produto de exportagdo, em um
mundod que tendia crescentement
proteci®Ali ®&modi sse, t al crise af
maneira profundad, de mod o que
ind%stria e as finan-asod6 sofrera
principal mente a primeira del as¢
economia brasileirad eraedvolt at
matérias-p r i nfa s 0

Terminado o conturbado governo de Arthur
Bernardes, ele foi substituido por Washington Luis, com
a retomada da aontleerint@ndc iea ndacnatfe@n
pacto estabelecido em 1921, com a posse do novo
Presidente em novembro de 1926. Nese meio tempo,
surgiria uma dissidéncia em meio a oligarquia paulista,

47 HOBSBAWM, Eric. Era dos extremos: o breve século XX (1914
1991) 2.ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995. p. 109.

48 SODRE, Nelson Werneck. Histéria da burguesia brasileira
4.ed. Petrépolis: Vozes, 1983. p. 247.

49 FAUSTO, Boris. A Revolucdo de 1930: historiografia e historia
4.ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1976. p. 93.

50 CARONE, Edgard. Brasil 8 anos de crise (193[045) Sao
Paulo: Atica, 1991. p. 14.
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com a formacgédo do Partido Democréticost. Os tenentes
viam o seu principal inimigo conseguir encerrar o seu
mandato e, em fevereiro de 1927, a Coluna Preste
Miguel Costa optaria pelo exilio na Bolivia. No sul,
varias mudancas ocorriam no cenario regional, pois
Borges de Medeiros, impedido de buscar mais uma
reeleicdo, viria a ser substituido por uma jovem presenca
politica do partido governista galcho. Tratava-se de
Getulio Vargas, que desenvolveria intensa ascensdo
politica, primeiro no quadro estadual, e depois no
nacional, chegando a Deputado Federal, em 1926, para
depois ocupar o Ministério da Fazenda do governo
Washington Luis e, em 1928, transformarse no
governador gaucho, substituindo Borges de Medeiros.
Getllio Vargas, portanto, tivera a sua formacéao
politica alicercada no sistema castilhistaborgista,
embasado em um modelo autoritario e de centralizacao
politico -administrativa. Diante da crise que avancava no
seio da economia gaucha, Vargas encontrou um
ambiente razoavelmente favoravel para amainar as
histricas disputas partidarias regionais, e conseguir
uma reaproximacdo, ainda que instavel, das forcas
politicas gauchas. A situacdo econdmica do pais passava
por amplas dificul dades, revelando que o sistema
oligarquico ja dava sinais de extenuagdo. Havia também
um clima de conturbacdo social, com manifestacdes e
greves espocando, despertando a consequente repressao
governamental. Diante disso, se estabeleceria uma
conjuntura pro picia a formacdo de mais uma ruptura
oligarquica por ocasido do processo sucessorio de

51 PRADO, Maria Ligia Coelho. A democracia ilustrada (o Partido
Democratico de S&o Paulo, 192%34).S40 Paulo: Atica, 1986.
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Washington Luis, com o surgimento de uma nova
dissidéncia.

Assim a mais importante ruptura oligarquica da
Republica Velha foi representada pela formacdo da
candidatura oposicionista conhecida como Alianca
Liberal. A indicacdo da candidatura de Jalio Prestes, um
representante de Sao Paulo, de parte do Presidente
Washington Luis, temerario da ndo continuidade da
politica de valorizacdo do café, com maior énfase a partir
dos efeitos da Crise de 1929, levou ao rompimento por
parte da oligarquia mineira, esperangcosa em ver 0 seu
governante, Antbnio Carlos Ribeiro de Andrada,
guindado a condi¢do de candidato oficial. Tratava-se de
uma ruptura entre as oligarquias centrais, e a mineira
somou-se a dissidéncia paulista, representada pelo
Partido Democratico e varias oligarquias periféricas,
dentre elas algumas nordestinas e a gaudcha.

O estabelecimento da Alianga Liberal, com a
unido de mineiros, paulistas dissidentes e varias
oligarquias periféricas, que passaria a sustentar a
campanha do galcho Getulio Vargas e do paraibano
Jodo Pessoa, parecia a grande oportunidade de vitéria
contra o candidato situacionista. A formacdo dessa
frente, entretanto, ndo constituiu um processo de
simples execucgdo, havendo uma série de articulagdes,
avancos e recuos, até que resultasse na edificacao
definitiva do bloco aliancista. A oligarquia rio -
grandense, mormente por meio de Getulio Vargas, ainda
mais depois da formacdo de uma Frente Unica Galcha,
representaria importante papel nessas tratativas,
revelando, inclusive, as tantas incertezas que cercaram
tais acordos.
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Entre os sulrio-grandenses havia um receio
latente que se repetissem os episédios da campanha da
Reacdo Republicana, a qual, no inicio @s anos vinte,
colocara 0 Rio Grande do Sul e outras oligarquias
periféricas em oposicdo ao candidato situacionista
apoiado  pelas oligarquias  centrais. Naquela
oportunidade, a existéncia de uma chapa oposicionista
foi também um incentivo & proliferagdo do tenentismo,
movimento da jovem oficialidade de combate as
estruturas da Republica Velha. Com a derrota da Reacgéo
Republicana e o acirramento das rebelides tenentistas, os
dissidentes tiveram muito trabalho para desprender -se
de qualquer cumplicidade com a revolta militar,
sustentando que sua postura oposicionista encerrarase
com a apuracao do resultado das urnas. Para os gauchos,
a participacdo na Alianca Liberal parecia uma
oportunidade para chegar ao poder central, mas
permaneciam sérios receios em relago ao passado
recente e, mais ainda, havia muita desconfian¢a quanto
aos aliados de ultima hora.

Apesar de tantas duavidas, o caminho da
continuidade da chapa oposicionista foi mantido. A
crenga maior estava vinculada ao fato de que a vitoria da
oposicdo poderia se desencadear a partir do racha entre
as oligarquias centrais e da conjuntura internacional.
Contavam os aliancistas com o apoio de mineiros,
dissidentes paulistas e varias oligarquias periféricas,
além de imaginar que os efeitos da Crise de 1929 s@am
indeléveis para a derrocada do regime vigente. Vargas e
seus seguidores lancaram uma plataforma para a
campanha presidencial, prevendo um programa amplo e
difuso, que vislumbrava interesses de varios segmentos
da sociedade brasileira, tendo em vista & designios do
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largo espectro de apoiadores. A campanha se
desenvolveu, mas o resultado eleitoral revelaria que as
incertezas expressas pelos aliancistas a época da
formag&o da chapa oposicionistatinham razdo de ser. A
estrutura vigente comprovara que o Unico caminho
viavel era a vitéria situacionista. Para a chegada ao
poder, restou a opg¢do revolucionaria, para o qual, mais
uma vez desencadeouse uma Série de tratativas, com
idas e vindas, avangos e recuos, duvidas e incertezas.

A chapa da Alianga Liberal apresentavase como
diferenciada em relagdo ao regime oligarquico vigente,
ainda que a maior parte de seus membros estivesse até
entdo vinculada ao modelo reinante. A ideia
fundamental era apresentar uma proposta de mudancga,
a qual ficaria sintetizada na perspectiva da
modernizagdo em varios setores da vida nacional,
fundamentalmente no que tange a economia, com um
projeto de reordenar o gerenciamento econémico do
Brasil, vislumbrando outros interesses regionais que nao
apenas o0s das oligarquias centrais. O ideério
modernizador visava também a buscar alternativas para
o combalido modelo econémico que vigorou ao longo da
Republica Velha, ainda mais diante da crise sem
precedentes que se fazia sentir.

As tendéncias que intentavam trazer mudangas

paraaReptd i ca Brasileira tiveram 0:s
expressivo em 19300, poi s, ode
mais perturbada e a Unica que deu um resultado de fato

di ferented aquela iniciada em 1
eleitoral, se transformaria em movimento armado contra

0O regi me. Nessa ®poca, oas inst
crlticadas com viol®°ncia cresc
oel ement os novos, cC omo o tenen
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proletariadoo, vindo a ocorrer
com mai s traumas 52 iuf@magio dhe 1922
Alian-a Liberal, Omai s que um s

da decadéncia do sistema politico oligarquico,

representa um momento politico de excepcional

i mport©ncia nos antecedentes da
O surgimento da Alianca Liberal ocorreu a partir

de oamor do entre estados Cuj os

estavam oOvinculados ao caf ®, ma
reivindica-»eso n«o f oi odestit
opel o contr 8ri o, a regionaliza-
condi -»es pol2ticasdé queassedemar c ¢
domi nant e, no f i M4 Nbaxontdx®dasda de
el ei - »es presidenciai s, oenqguan

aparecia como defensor da situacdo reinante e da
conjuntura socioeconémica que dava amplos sinais de
fal °nci a, 00 candidatopdepep®s8o -
a adocao de reformas que a estrutura econémica e social
do pa?s come®ava a exigiro

O programa da Alian-a Libere
ponte para os descontentamentos regionais, percorrendo
as necessidades das diferentes
al® m de def ender 0a di versi fic

52 |GLESIAS, Francisco. Trajetéria politica ddrasil. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1993. p. 231.

53 MENDES JUNIOR, Antonio & MARANHAO, Ricardo.
Brasil Histéria 6 texto & consulta (Era Vargas)Sao Paulo:
Hucitec, 1989. p. 78.

54 FAUSTO, Boris. A Revolucdo de 1930. In: MOTA, Carlos
Guilherme (org.). Brasil em perspectival3.ed. Sdo Paulo:
DIFEL, 1982. p. 234.

55 SODRE, Nelson Werneck. Evolugcdo social do BrasiPorto
Alegre: Editora da UFRGS, 1988. p. 83.
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produtor a brasileira e das e X
ocalava fundo junto " s aspira-n»
postul ando o voto secreto e o fi
bem como focava em uma perspec
atualidade para a sua época, propondo o enfrentamento

da guest «o soci &l Talpdlamga Est ad
Orepresentou uma cristaliza- «
oposi - »es b6, poi s, odi ferent ement
anteriores, ela significou uma amalgama de tendéncias
mascompl exas e geograficamente

é
gue se tornou oOouma realidade me
concretizagdo foi possivel principalmente devido a cisdo

da oligarqgui a domi nant ed, t en

0Ocrescimento e expans«o de es:
relegados asegundo pl ano pela uni «o
| eist. ed O
Apesar do impacto da candidatura oposicionista
da Alianca Liberal, a maquina eleitoral que vigorava
continuava a ditar as regras, tanto que o candidato
governista, Julio Prestes, sairia vencedor nas urnas. A
partir de entdo se desencadearia um processo de
fermentacéo revolucionaria, como alternativa a derrota
eleitoral. Foi mais uma caminhada de avancos e recuos
em direcdo a ruptura institucional. Ao contrario da
época da Reacédo Republicana, quando os representantes
da oligarquia buscaram afastar-se e isentair-se da revolta
promovida pelos tenentes, dessa vez a aproximagao
parecia mais efetiva, com varios segmentos oligarquicos

56 PESAVENTO, Sandra Jatahy.O Brasil contemporaned?orto
Alegre: Editora da UFRGS, 1991. p. 38.

57 CARONE, Edgard. Revolu¢fes do Brasil contemporéneo (1922
1938) Sao Paulo: DIFEL, 1977. p. 767.
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tornando-se adeptos da opcdo revolucionaria. O
assassinato do candidato a VicePresidente na chapa da
Alianca Liberal, Jodo Pessoa, m julho de 1930, por
motivos ndo diretamente vinculados a esta circunstancia
politica, viria a ser um dos catalisadores da chama
revolucionaria.
Assi m, uma vez Opassadas as

Alianca Liberal, inconformados com a derrota, buscaram
uma aproximagdo com liderangas do movimento

tenentistao, as qguai s, ainda
continuavam sendo uma forca importante por sua
experi°ncia militar e prestzgio
setores oligarquicos dissidentes e os tenentes avangava

| ent amemat evée,z ugq u e , 0se no interi
tenentista havia divergéncias quanto ao melhor caminho

a ser segui dobod, por outro | ado,

também provocava reticéncias entre 0s setores civis da
Al i an-a Li ber adsdemealios terl®30aat o,
conspiracdo recrudesceu com a adesdo de importantes
guadros do& Ex®rcitobd

A partir de entdo se estabeleceram vérias
negociacdes, tratativas, debates e trocas de
correspondéncias® no sentido de aprimorar o plano
rebelde, de modo a acomodar interesses dspares, como

58 FERREIRA, Marieta de Moraes & PINTO, Surama Conde Sa.

A crise dos anos 1920 e a Revolugédo de 1930. In: FERREIRA,
Jorge & DELGADO, Lucilia de Almeida Neve s (orgs.).O tempo
do liberalismo oligarquicod da proclamacdo da Republica a
Revolucao de 193DPrimeira Republica (1882930) 10.ed. Rio de
Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 2018. p. 38890.

59 A REVOLUCAO DE 30: TEXTOS E DOCUMENTOS.
Brasilia: Editora da Universidade de Brasilia, 1982. p. 301383.
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os das oligarquias e os dos tenentes. A tendéncia da
Alianca Liberal de amalgamar designios téo
diferenciados permanecia no estabelecimento do plano
revolucionario. O movimento estourou a 3 de outubro
de 1930, partindo do Rio Grande do Sul, de Minas Gerais
e da Paraiba. Antes que os revoltosos chegassem ao Rio
de Janeiro, a 24 de outubro, Washington Luis foi deposto
pelos comandantes das forgas armadas, com a formacao
de uma junta militar proviséria, composta pelo general
Augusto Tasso Fragosq pelo almirante José Isaias de
Noronha e pelo general Jodo de Deus Mena Barreto.

Em linhas gerais, os pontos programaticos
expressos desde a campanha eleitoralcontinuavam a
buscar vislumbrar os dispares interesses dos grupos que
compuseram a Alianga Liberal e a Revolugéo de 1930. A
chegada ao poder dos liderados por Getllio Vargas

ocorreu em um Oquadro de rearr a

regionai s abal adas com a Cri

S €

instaurar-s e Oum novo sistema de pod

ideias de reforma de wuma Dburguesia liberal-
conservadora, porém modernizadora, com praticas

neocoronel 2sticas e burocr8ticas
0 qual atuava cComo omobilizad

popul ares do mundo do-seen@d al hi
um O0si stema ¢ omplp®pti® getulidnoo q u a |

tornou-se a express«o mais forteo.

Vargas ° frente Orepresentava
forcas politicas contrarias a hegemonia dos estados do
Sudeste, sobretudo de setores civis e militares que
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propunham reformas politi c a s e 6.sQ@scnovas s O
detentores do poder promoveriam algumas alteracoes
que, paulatinamente, levariam a um processo
modernizador do pais, intentando, inclusive, um novo
compromisso social, bem de acordo com a frase que
ficaria alcunhada a respeito desse momento histdrico,
segundo a qual as novas liderancas nacionais haviam
realizado a revolugdo, antes que o povo a fizessél. Esse
processo historico desde a formagdo da chapa
oposicionista até a deflagracdo da revolta foram
acompanhados pela imprensa, cano foi o caso das
revistas ilustradas cariocasO Malho e Careta

O Malho, publicado no Rio de Janeiro, entre 1902
e 19542 foi uma das mais importantes revistas
ilustradas impressas no Brasil, trazendo uma proposta
editorial marcada pelo prisma satirico-humoristico e
apresentando significativo conteudo caricatural, além
das incursGes ao campo artisticoliterario e as narracdes
voltadas ao cotidiano. O instrumento que da titulo a
publicacédo equivale a um martelo de grandes dimensdes
utilizado pelo ferreiro, devendo ser manejado com
ambas as maos, ao passo que a bigorna consiste em um
objeto de ferro no qual sdo malhados e amodados

60 LOPEZ, Adriana & MOTA, Carlos Guilherme. Histéria do
Brasil: uma interpretacdoS&o Paulo: SENAC/Sao Paulo, 2008.
p. 640 e 644.

61 Contextualizacdo realizada a partir de: ALVES, Francisco
das Neves.Umaintrodugdo a Histéria do Brasi da Crise dos anos
20 ao Estado Novo: breve abordagem documehisthoa; Rio
Grande: CLEPUL; Biblioteca Rio-Grandense, 2021. p52-56, 64
67, 8589 e 9394.

62 LIMA, Herman. Histoéria da caricatura no BrasilRio de
Janeiro:José Olympio, 1963. v. 1, p. 144 e 146.
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metais. A denominacéo do periodico também vinha ao
encontro da express«o Omal har 6 c
malho, significa também, informalmente, censurar,

criticar, fazer troga, escarnecer e zombar, bem em
consonancia com as propostas da publicacéo.

A circulacdo de O Malhoiniciou a 20 de setembro
de 1902, trazendo um conteddo humoristico, que se
tornou também politico, a partir de 1904. A revista
contou com a colaboragdo de nomes como Olavo Bilac,
Guimaraes Passos, Pedro Rabelo, Renato de Castro,
Emilio de Menezes e Bastos Tigres. No que tange ao
desenho, atuaram na sua edi¢do iconografica Raul,
Calixto, J. Carlos, Crispim do Amaral, J. Ramos Lobao,
Lebnidas Freire, Gil, Alfredo Storni, Alfredo Candido,
Vasco Lima, Seth, Augusto Rocha, Yantok, Loureir,
Luis Peixoto, Nassara, Théo, Enrique Figueiroa, Del

Pino, Andres Guevar a, ou sej a, (
existe°nciao, contou Ocom 0sS mai
®pocabd. A f o0 isédh @m ednag oquestées

politicas, como no caso da Campanha Civilista

combatendo a candidatura de Rui Barbosa. A direcéo do

periodico, desde 1918, coube a Alvaro Moreyra e J.

Carl os e, dur ant e OaMallivdopurh | i ca V

das mais prestigios8as revistas d
Como folha ilustrada, O Malho fez parte do

conunt o de revistas que oentretint

|l eves e, sobretudo, apuro gr 8fi

0os ilustradores foram fundament

populacdo com alto indice de analfabetismo, para a qual

63 SODRE, Nelson Werneck. A histéria da imprensa no Brasil
4.ed. Rio de Janeiro: Mauad, 2007. p. 301.
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i magens comuni cavan Ardirmacdoque o0 t
da revista ilustrada carioca deu-se em uma conjuntura

mar cada pelo o0crescimento e di Ve
editorial 6, gue se oOassentaram
economia urbano-industrial, em combinacdo com a
modernizacdo técnica e a ampliagdo @ mercado

| ei®or Bless a ®poca, 00Ss peri - di
gradativamente seus modos de produgdo e o discurso
comqueseautor ef erenci amo, em um quad

Opassam a ser cada vez mais 2c(
numa cidade que quer ser simbolo de um novo
t empbo 6

A partir da instauracdo da forma de governo

republicana, a Orepresenta-«o0 ¢
adquiriu novas di mens»esbd e, al
0significativo i ncremento da [
aperfeicoamento tecnoldgico das oficinas grai c as 6, o]

qual Opraticament e acompanha a
crescimento urbano do pa2sbé. A

representagcdo humoristica ganha maior forca e se
aprofunda com o desenvolvimento da imprensa e com a

64 ELEUTERIO, Maria de Lourdes. Imprensa a servico do
progresso. In: MARTINS, Ana Luiza & LUCA, Tania Regina
de. Histéria da imprensa no Brasibdo Paulo: Contexto, 2008. p.
91.

65 COHEN, llka Stern. Diversificacio e segmentacdo dos
impressos. In: MARTINS, Ana Luiza & LUCA, Tania Regina
de. Historia da imprensa no Brasido Paulo: Contexto, 2008. p.
104.

66 BARBOSA, Marialva. Historia cultural da imprensa: Brasil,
19002000 Rio de Janeiro: Mauad X, 2007. p. 22.
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prolifera-«o das¢®.Nessecogtexn, O i | ustr
Malhoovi ngou e prosperoud6 e- Opara
s e profundament e popul ar o6, aprc

editorial de segmentos sociais vinculados ao mundo do
trabalho e aproximando-se de sociedades artisticas e
recreativas, lancando mao do rearso da fotografia, além

da prépria caricatura 6s. Tal of ei-«o popul ar,
tornaria imensamente difundido em todo o Brasil, ja se
firmara desde 19056, |l evando 0o

do oOespet8cul o daqueles figur»e
bom som o que o povo imaginava de fato que fosse o

pensamento de cada um dos fantoches do imenso palco

da politicaéem nacional b

Ao refletir caricaturalmente a vida na capital

federal, O Malho trazia uma perspectiva do Brasil como

um t odo, de modo oguantidapeldotr ansg:
humor visualdé mostrava um Rio d
outros nucleos administrativos, comerciais e industriais,
possu?a um di nami smo demogr 8f i

assumir 0o papel de 6cart «o [
0Oapr es esetcano chaor exemplo da modernidade

nacional, s2ntese do pazs em di e
Oapresent §vel para estrangeiros

67 SALIBA, Elias Thomé. A dimensdo cémica da vida privada
na Republica. In: SEVCENKO, Nicolau (org.). Histéria da vida
privada no BrasilS&do Paulo: Companhiadas Letras, 1998. v. 3,
p. 297-298.

68 MONTEIRO LOBATO, José Bento Renato. A caricatura no
Brasil. In: Ideias de Jeca Tat8&o Paulo: Brasiliense, 1946. p. 20
21.

89LIMA, 1963,v. 1, p. 146.
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contempl a-«o0o (e submi gsGomg de se
caixa de ressonancia do Brasil, o Rio de Janeiro, por meio
de suas revistas iustradas e humoristicas, mostrava que
se a Rep¥blica fora 0o paradi gm:
0SS opositores da Monarqui ao, 0s
forma de governo traziam consi go
dest a ut opi ad, not adament e com
poder politico de carater oligarquico controlado por
|l ati fundi 8ri oso

Nessa conjuntura, no século XX, O Malho foi,

opoliticament e, de uma i mport©n
Revi st a ,Imais snpartanie gudblicacdo de seu
género na centuria anterior,demodoque, | &8 O0a part

1904, constituiu a maior forga politica de combate, mercé
de suas famosas charges assinadas por todos os grandes
nomes da caricatur a naci onal 6.

poupava O0Oaos adversS8rios, como |
Civilista, combatend o Rui Barbosa, e na Revolucdo de

1930, ridicularizando os candi de
Desde 1918, adquiriu ofei-«o0 ma

embora sem perder nada do antigo interesse politico,

pela continua-«o0o das s8tiraséo,
polémi c 0 6 . Suas ocr2ticas tiver e
repercuss«o e mO Mahdteria preazparte e 0
muito importante na politica, nos prédromos da

Revolucdo de 1930, ndo porque se batesse por ela, mas,
justamente ao contrario, porque defendia o governo

70 SILVA, Marcos A. da. Caricata Republica: Zé Povo e o Brasil
Séo Paulo: Marco Zero, 1990.p. 12-13.

1 LEMOS, Renato.Uma Histéria do Brasil através da caricatura
(18402006) Rio de Janeiro: Bom Texto Editora e Produtora de
Arte, 2001. p. 31.
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7

Washingt on Lu2so0. Nessa ®poca, sSua:
ridicularizavam as principais liderangas da Alianca
Liberal, muitas das quais se transformariam em
comandantes do movimento revoluciondrio vitorioso.
Tal postura custaria caro a empresa jornalistica, pois
edeve entre os varios empreendimentos jornalisticos que
foram empastelados e incendiados, vindo a sua
circulacdo a ficar interrompida, desde os meses finais de
1930 até os iniciais do ano seguinte. Apdés retomar as
suas edi¢cbes, o periodico, tendo em vista asituacéo
pol2tica nacional, desde 0S ano:¢
Novo, tornou -se quase que exclusivamente literario e de
atualidade, para no final de sua existéncia enveredar
novamente pe&la pol2ticabd

Também no inicio do século XX passou a ser
editada a revista Careta que comecou a circular em 1908,
com uma proposta inovadora e,
inicio com a colaboracéo inconfundivel de J. Carlos, cujo
longo e brilhantissimo labor artistico praticamente se
confunde com a vi dCaretabtersosi@e r evi st
popular como nenhuma outra, encontrada nos
engraxates, barbeiros, consult
também com importantes colaboragcdes de cunho
literario. Através da arte de J. Carlos, que permaneceu
durante significativa elzaupa de
verdadeira andlise e tipificacdo da sociedade carioca,

72LIMA, 1963v. 1, p. 144149.Histérico elaborado a partir de:
ALVES, Francisco das Neves.A presenca da canhoneira Panther
e a querela diplomatica brasilealema na perspectiva das empresas
de O Malho Lisboa; Rio Grande: CLEPUL; Biblioteca Ric
Grandense, 2022. p. 183.
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al ®m de cr2tica pod Attoucomo e de ¢
uma Orevista de variedades, cor
vindo a alcan-ar ograndese circul
ona imprensa ilMstrada da ®pocad

Tal revista seguiu o Oteor de
no editorial 6um programa vast
p¥%blico O6apreciador das sess»es
s maftN@ad sua g°hese, buscava const
popular, atingindo um grande nimerode | ei t ores 6, e,
acordo com 00O seu editorial d

oenfatiza a necessidade do 06P¥b
ou, por outras palavras, uma audiéncia de ambito

nac i @snAalcampletar o seu segundo aniversario, a

Careta com humor, expressava algunas de suas

propostas, invocando, jocosamente, as razbes de seu

préprio titulo, demarcando que até entdo trouxera ao

p¥%blico umaaoe®uwe ét e@rei am f or mado
alentado 8| bumé, com todas el as
tarefa de pr ovoneado a posturai dao 0 . I n

maioria dos jornais, que normalmente agradecia aos
leitores, nesta oportunidade, o periédico ilustrado
carioca dizia que, 0sem falsa n

73 SODRE, 2007. p. 302.

74 COHEN, 2008. p. 116.

7S MA UAD, Ana Maria. O olho da Histéria: fotojornalismo e a
invencdo do Brasil contemporéneo. In: NEVES, Lucia Maria
Bastos P.; MOREL, Marco & FERREIRA, Tania Maria Bessone
da C. (orgs.). Historia e imprensa: representacfes culturais e
praticas de podeRio de Janeiro: DP&A; Faperj, 2006. p. 374.

76 CORREA, Felipe Botelho. The readership of caricatures in
the Brazilian Belle Epoque: the case of the illustrated magazine
Careta(19081922).In: Patriménio e memorieSao Paulo, Unesp,
v. 8, n.1, p. 81, janeirgjunho, 2012.
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pY¥%blico a agradecer, por ter r
gr aci (CARESA)5 jun. 1909. Desde o inicio aCareta
granjeou sucesso, tanto qgue,
consagrada com o Grande Prémio da Exposicéo

Naci onal 6, de modo gse omai maias t
deliciosa criacdo grafica, literaria e artistica, pelo bom

gosto inalteravel da sua arte sempre at
0da?z 0 i menso prest2gio que s e
somente nas classes intelectuais do pais, como no seio do

pov®o

Ainda que tenha surgido nos primoérdios do
século XX, aCaretasoube adaptar-se as transformacoes
pelas quais passava o0 jornalismo brasileiro, vindo a
equiparar sua feicdo editorial e grafica aos padrdes que
marcavam as revistas da década de 1930 em diante. Por
meio de crbnicas textuais e imagéticas acerca do
cotidiano brasileiro 8 principalmente o do Rio d e Janeiro,
epicentro politico -ideoldgico e sociocultural do pais 6,
abordando tematicas variadas como o0s bailes, o
carnaval, as praias, o futebol, e mesmo o conjunto da
vida politica e cultural, a revista primava pelo uso da
fotografia como um dos motes de sua feigdo, bem como
se utilizou largamente da arte caricatural. Tais insergdes
de natureza iconografica ndo foram apenas um
complemento as suas edi¢cdes, mas sim um elemento
constitutivo essencial de cada numero. Nesse sentido,
informacdo e uma perspectiva jocosa, bem humorada e
irbnica conviviam harmonicamente nas imagens da
Caretae foi assim que ela aderiu, sem deixar de lado a
pilhéria, a nova situagdo que se seguiu a Revolugédo de
1930. Os novos detentores do poder passaram pelo crivo

TLIMA, 1963. v. 1, p. 149150.
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caricatural da Caeta sendo que até mesmo, ainda nos
pri meiros tempos ° frente
Vargas procurou fomentar por meio de sua figura
pessoal, fundada numa imagem de bonomia e bom
humor , uma curiosa ésp®ci e
Durante a acdo oposicionistada chapa dissidente
da Alianca Liberal e o desencadear do movimento
revolucionario que derrubaria a Republica Velha, um
monumento erguido na capital brasileira se tornaria
verdadeiro elemento simbdlico da luta entre a situacdo e
a oposicdo. Tratavase do obelisco da Avenida Rio
Branco, o qual foi inaugurado em 1906. Ap6s a politica
de contencdo financeira promovida pelo Presidente
Campos Sales, 0 seu sucessor, Rodrigues Alves,
promoveu varias obras publicas, dentre elas uma
remodelacdo urbana no centro do Rio de Janeiro,
visando a promover um aformoseamento e
modernizacdo da capital brasileira. O obelisco surgia
assim como um marco de tais reformas, sendo erigido
como uma homenagem a conclusao dos trabalhos. Tal
monumento ganharia relevancia durante a disputa
eleitoral, que passou a revolta armada, entre 1929 e 1930,
quando surgiu e foi ganhando popularidade a frase de
gue 0s gauchosd aliancistas e depois revolucionarios o
viriam a amarrar seus cavalos no obelisco da Avenida

78 SALIBA, Elias Thomé. A dimensdo cémica da vida privada
na Republica. In: SEVCENKO, Nicolau (org.). Historia da vida
privada no BrasilSdo Paulo: Companhia das Letras, 1998. v. 3,
p. 352. Historico elaborado a partir de: ALVES, Francisco das

Neves. A Revolucdo de 1930 através das caricaturas e dos registros

fotograficos da Caretdisboa; Rio Grande: CLEPUL; Biblioteca
Rio-Grandense, 2021. p. 1a13.
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Rio Branco, o que viria a se coffirmar, simbolizando a

chegada dos sutrio-grandenses ao governo e a vitoria da

recéembat i zada ORepW%blica Novao,
ORep¥blica Vel haée umTraalco qué o t or r
intentava demonstrar a ascensdo de um outro grupo,

que se tornaria o detentor do poder nos proximos anos e

foi amplamente divulgado pelo jornalismo da época,

inclusive por meio de registros fotograficos.
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RIDO DE JANEIRO
Obelisco da Avenid
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Os cavallos gauchos amarrados no Obelisco.
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A Pilkeria dos Gauchos que foram amarrar o0s cavallos no Obelisco

Por meio da arte caricatural, O Malho e a Careta
demonstraram a expectativa criada em torno dos
comentarios acerca da perspectiva dos gauchos trazerem
seus cavalos até o Rio de Janeiro e amarrfps no obelisco
da Avenida Rio Branco. O Malho teve uma postura
incolume diante das dissidéncias montadas durante a
Republica Velha, colocandose ao lado das chapas
governistas, o que nao foi diferente em relagdo a Alianca
Liberal, que foi atacada com veeméncia pela publicacdo
carioca. J4 aCaretademonstrou simpatia pelas causas
dissidentes e ainda que néo tives® apoiado abertamente
a Alianca Liberal, também n&o criou antagonismo em
relacdo a ela, vindo a aderir ao movimento de 1930.

Nessa linha, O Malho publicou varias caricaturas
no intento de ridicularizar aquilo que julgava como uma
pretensdo infundada dos gauchos em relacdo a colocar
suas montarias amarradas no monumento carioca. De
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acordo com tal perspectiva, foi apresentada
representagdo caricatural que ironicamente dava boas
vindas aos gauchos, com a presenca de um carioca que
repetia a expressao que ganhava terreno, pessoalizando

na figura do | 2der alianci st a,
promete amarrar o seu cavalo no obelisco, a 15 de
novembro de 1930 6 , data da posse presid

seguida, havia o retruque, com referéncia a outro
monumento da capital, 0 Manequinho, obra estatuaria

que mostrava um menino urinando, a qual tinha sido
transferida recentemente da Praga Floriano para a Praia

de Botafogo. No caso, o chefe oposicionista chegaria ao

Rio de Janeiro, a cavalo e em trajes tipicos de gaucho,

para tornar-se alvo da pequena estatua, com o0
coment 8ri o de que, oneste dia,
Avenida, dizer -lhe: 8 Seu Getulio, tire o cavalo da chuval!

(O MALHO, 17 ago. 1929).
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ofNnafio 17 — Agosto — 1929
St B EUA BESESM S VN S @)

O CARIOCA — G Getulio promette amarrar o seu
cavallo wo obelisco, a 15 de Novembro de
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A intengdo sul-rio-grandense de amarrar suas
montarias no obelisco voltou a servir de mote para os
chistes do hebdomadéario, ao buscar mostrar o quéo
absurdo seria tal projeto, idealizando conjunto de
desenhos que t razi a uma Oi nd¥%stria
obel i scos o6, na gual er a mostr &
mesmos, desde a extracdo da madeira, a passagem pela
serragem, o transporte e a colocacdo a venda para um
amplo publico de gadchos, sendo tal comércio
considerado ¢s o ranaloso Onegocim adeste
mo me n {GbMALHO, 14 set. 1929. A ideia geral era
menosprezar 0s rio-grandensesdo sul, considerando-os
obtusos, a ponto de iludir-se com a aquisicdo de
obeliscos de madeira, bem como visava a demonstrar
que o objetivo dos galchos jamais iria se concretizar,
tendo eles de contentarse apenas com uma espécie de
suvenir do monumento.
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O tom jocoso permanecia em outra ilustracdo
comica na qual até mesmo o obelisco assumia feices
humanas, com uma face que denotava um ar de
esperteza e deboche, havendo uma conversa entre um
individuo que estranhava a abertura de um
estabelecimento comercial em um ponto razoavelmente

i sol ado, ao gue seu i nterl ocut oo
géneros alimenticios, com sagacidade, previa que agele
viria a ser um Ol ocal de futuro

ali viria a ser um negécio de sucesso, levando em conta
uma propalada leva de galchos que para ali viria a se
deslocar (O MALHO, 21 set. 1929)

21 — Setembro — 1929 ommo

— Ora, “sen” Manoel, que

0 F O R N E C E D 0 R cssa de abrir wma

Zender “churrasco”,

Na mesma linha, o0 semanario viria a transformar
o largo onde se encontrava o obelisco em um grande
centro de comércio no qual se espalhavam tendas para
vender todo o tipo de produto. Tratava-s e do O0c om®r c i
gue vai se formar em torno do ob
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of ut ur o -geparah da @valaria do Dr. Getulio
Cartaséd, em premissa jocosa para
trocadas por Vargas a época da formacdo da Alianca

Liberal. Cada uma das ofertas trazia a chalaga para os
rio-grandenses aliancistas e o0 apoio para a chapa

governista. Dessamaneira, o cinema colocava em cartaz

00 sonho da presid®nciabd, estrel
alusdo a Antbnio Carlos de Andrada, que fora preterido
cComo candidato presidencial. J
ofertava uma bebida revigorante, em referéncia a
oligarquia paul i st a. Era apresentado
neg-cio de bolhas de sab«ob6, | e

critica para com a proposta aliancista, vista como de

existéncia fragil e formada por ideias ilusérias. Em um
oferro vel hoése aeenda @andspadavdasm
galchos, na busca por demonstrar que as mesmas
constituiam armas obsoletas em um possivel
enfrentamento. Outra tenda propunha-se a adquirir

bondes, reboques, trilhos, desvios, etc, fazendo uma
referéncia a uma suposta negociata realizadapor politico
mineiro, motivo id°ntico ao de ¢
Boni f8ciob, no gual estrel ava
omineiro que vendeu o bondeo,
deputado de Minas, José Bonifacio de Andrada e Silva

Aquilo que era apontado como o vazio discursivo dos
oposicionistas estaria disponivel no lugar que vendia
ofrases feitaso. Em rela-«o0 ao
no obelisco, uma casa se propunha a importar equinos

de raca, entretanto oferecia apenas cavalos de brinquedo.

Er am vendi das gla | quen lmeaetariand 8 ang o
através de seucantodo t * f &ro@spiato da oposicao.
Aparecia at® wuma f8brica de o0ca
aludindo a situacdo embaracgosa, perigosa ou de dificil
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saida que a oposicdo havia se colocado ao ousar

enfrentar a candidatura governista. Chegava-se a dar
overniz superficial6od, fazendo r
profundidade dos planos aliancistas. Uma manicure
propunha-s e a tratar apenas 0de unhe
ci maod, demarcando 0 ascendent e
marcava a formacd rio-grandense-do-sul, motivo
id°ntico ao da tenda que vendia
Havia tamb®m uma tipografi a, proc
de solidariedade pol 2tica j 8 [
demonstrar os limites dos apoios ao aliancismo. Uma

outra casa apresentava a oferta de fazer partes da face

com oO0sigilo e perfei-«o006, preven
oposicdo precisariam esconder suas identidades. Em

referéncia a bebida tipica dos galchos, eram vendidas

igualmente bombas de chimarrdo. Ja a loja que ofeecia
ogrande sortimento dos %l timos ¢
na vitrola o jingle de campanha do candidato governista.

A fragilidade das aliancas oposicionistas era denotada

pela casa da esquina que vendia pinguelas.Até mesmo
OpromessasoO ser iegemdo tratagsecoma da s , (
0 oDr . Perfeitamenteo, em al u
desmesuradas da oposicdo. Levando em conta as

possiveis violéncias que poderiam cercar 0 pProcesso

eleitoral, havia a oferta de conserto de pernas, bracos e

pescocos. Uma possivel caréncia d legitimidade por

parte da oposi-«0 era denunci adse
de todos os tamanhosdbé. A prev
aliancista remetia a venda de ingressos para um baile.

Finalmente, uma lavadeira propunha-s e a | avar otud

oOpre-os mfazénda alusad ,a necessidade dos
oposicionistas de realizarem uma limpeza em suas
condutas morais e politicas (O MALHO, 21 set. 1929)
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Em um conjunto caricatural denominado
0Al gumas das decl ara-»es o6, ten
epicentro, O Malho tecia profundas criticas a
manifestacdes de apoio a Getulio Vargas e a Alianca
Liberal, demarcando que as mesmas eram movidas
apenas por interesses pessoais e politicgartidarios,
assim como espurios e pouco republicanos (O MALHO,
5 out. 1929). Uma suposa violéncia dos gauchos e dos
oposicionistas foi demonstrada n
triunf al do Sr. Get %l i o Cargas.
tropa formada por aliancistas que se aproximava do
obelisco, s6 que ao invés de montarem cavalos, tinham
revolveres por montaria, bem como no papel do publico
gue se fazia presente. Na legenda predominava a ironia

e 0 sarcasmo: oLogo depois do s
Getulio Vargas, acompanhado dos chefes da Alianga, foi

amarr ar 0O seu cavalo noombel i sc:«
gual oOessa I mponente cerim!nia,
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