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COMO TUDO
COMECOU...

m 2016, motivados por um Edital da CAPES, que es-

timulava pesquisas na drea da memdria brasileira, es-

pecialmente através da escrita de biografias, um grupo

de pesquisadores gatichos, capitaneados pela Pontificia
Universidade Catélica do Rio Grande do Sul e vinculados as Univer-
sidades de Caxias do Sul e da Universidade Federal do Rio Grande,
submeteu o projeto de pesquisa intitulado Retratos de camafeu: bio-
grafias de escritoras sul-rio-grandenses para concorrer ao referido
Edital." O camafeu, como se sabe, era (ou ¢) um adorno do vestui-
rio feminino, constituindo uma pega singular que porta retratos ou
pequenas reliquias. As mulheres mais antigas traziam ao pescogo um
camafeu, onde guardavam fotos — de pais, esposos, filhos — numa es-
pécie de genealogia familiar ou de drvore genealdgica de uma familia.
Geralmente com duas faces, numa das quais aparece uma figura em
alto relevo, o camafeu reveste-se de um sentido especial para quem o

1 O Grupo de Pesquisa era constituido pelos seguintes professores: da PUCRS — Maria Eu-
nice Moreira (Coordenadora) e Regina Kohlrausch; da UCS — Cecil Jeanine Albert Zinani e
Salete Rosa Pezzi dos Santos; da FURG — Francisco das Neves Alves e Mauro Nicola Pévoas.
Participaram como bolsistas de Pés-doutoramento — Paloma Esteves Laitano e Viviane Viebrantz
Herchmann. Igualmente participaram do projeto, em periodos diferenciados: Adriana Aquino
Herzog, como bolsista de Mestrado; e Daniela Oliveira, Gabriela Rossa, Tainah Fraga e Leticia
Ferreira Duarte, como bolsistas de Iniciagio Cientifica.

9



porta, deixando escondidas as figuras retratadas, mas sempre aberto a
possibilidade de revelagao.

A proposta do grupo foi aceita pela CAPES e dali nasceu um
projeto multi-institucional que, para além das participagao das enti-
dade conveniadas, contou também com a expertise de outro grupo,
agora internacional, vinculado ao CLEPUL da Universidade de Lisboa
que, sob a lideranca da Professora Vania Pinheiro Chaves, investigava o
Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro e as escritoras que ali publi-
caram, no século XIX.

No grupo de “Senhoras do Almanaque”, como o projeto portu-
gués é chamado, havia um elenco de mulheres gatichas desconhecidas
das pdginas da histdria da literatura regional e, por consequente da his-
téria da literatura nacional. Propor o projeto para a escrita das biogra-
fias das gatchas presentes no Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro
visava preencher uma lacuna na histéria da literatura e divulgar um
conjunto de escritoras até hoje praticamente desconhecidas do discurso
historiografico, que atuaram como poetisas, jornalistas e editoras, bus-
cando recuperd-las através da escrita de suas biografias, a fim de compor
um camafeu com suas histérias de vida.

O siléncio a que foram submetidas as vozes femininas no Rio
Grande do Sul talvez fale mais alto quando se examina a histéria da
antiga Provincia do Rio Grande, cujos valores sio assentados em uma
cultura eminentemente guerreira e pastoril, privilegiando os ideais
masculinos. Nessa perspectiva, escrever a biografia de mulheres sul-rio-
-grandenses e do grupo de mulheres que publicou no Almanaque de
Lembrancas Luso-Brasileiro é nao s6 suprir uma lacuna da historiografia
literdria, mas, especialmente, destacar o lugar ocupado pelas mulheres
nessa sociedade.

O corpus da pesquisa foi constituido por onze mulheres que publi-
caram no Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro, entre 1873 e 1903,
cujos nomes e procedéncias relacionamos a seguir: Andlia Vieira do
Nascimento (Porto Alegre); Andradina de América de Oliveira (Porto
Alegre); Arminda (sem identificagio de sobrenome - Itaqui); Candida
Fortes Brandao (Cachoeira do Sul); Ibrantina Cardona (Porto Alegre)?;
Julia César Cavalcanti (Pelotas); Julieta de Melo Monteiro (Rio Gran-

2 Ibrantina Cardona constava como nascida em Pelotas. No entanto, a escritora nasceu no Rio
de Janeiro e transferiu-se com a familia para o Rio Grande do Sul, onde desenvolveu sua carreira.
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de); Luiza Cavalcanti Guimaries (Pelotas); Maria Clara da Cunha (Pe-
lotas)’ Sofia A. Benny (Pelotas); Tercilia Nunes Lobo (Rio Grande).

Esse grupo heterogéneo em sua formacio social, cultural e étnica
é representativo das relagdes da sociedade sul-rio-grandense do final do
século XIX e inicio do século XX, quando a literatura sulina construiu
suas bases, mas também expressa as relagoes entre cultura e sociedade,
nesse momento. De Porto Alegre, a Capital da antiga Provincia, e de
cidades do interior, Pelotas e Rio Grande, de maior desenvolvimento
cultural, provém a maioria dessas escritoras; mas vieram também de
Cachoeira do Sul e Itaqui. Exerceram elas profissdes distintas: profes-
soras, jornalistas, editoras e donas de casa; desfrutaram de condigoes
sociais mais favordveis, obtidas pelo casamento ou em decorréncia da
situacdo familiar; obtiveram maior ou menor escolaridade; integraram
grupos culturais e étnicos diferenciados, embora a maior parte do gru-
po tenha ascendéncia lusitana, tendo em vista a colonizagio acoriana
que foi ber¢o do Rio Grande do Sul e forte presenca em duas cidades
— Pelotas e Rio Grande — depois da Capital.

O restrito acesso da mulher 3 educagao formal, uma vez que,
de modo geral, seu destino era a condugio e administracio do lar, a
rarefeita participagio em entidade e organismos de cardter cultural e
literdrio, o desprestigio com que muitas vezes eram tratadas pela socie-
dade resultou no escasso registro de suas produ¢oes. Muitas vezes, hd
o nome da escritora ou o local de seu nascimento, mas a auséncia do
sobrenome ou a utilizagao do pseud6nimo como recurso para encobrir
sua atuacio dificultou a localizacio das obras de todas as senhoras que
escreveram no Almanagque lisboeta. Nesse caso, a presente publicacio,
que visava 2 recuperagdo de onze biografias, viu seu espectro reduzido
pela impossibilidade de acesso a uma ou outra senhora. Como localizar,
por exemplo, Arminda, de Itaqui, quando o tempo também colaborou
para seu apagamento na memoria cultural?

A pesquisa, porém, foi intensa: rastrearam-se bibliotecas gatchas e
acervos de outros estados; familiares ou pessoas ligadas a essas senhoras
foram entrevistadas; bolsistas de Iniciagao Cientifica percorreram pa-
ginas de jornais e revistas; bolsistas de Pés-doutoramento investigaram
fontes, recuperaram informagdes perscrutaram arquivos em igrejas e

3 Maria da Clara Cunha Santos constava como nascida em Pelotas, mas seu nascimento ocorreu
no Rio de Janeiro.
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cartorios; professores lancaram perguntas e combinaram dados. Dessa
rede de levantamentos, sobressairam oito escritoras e sao elas que cons-
tituem a matéria desta publicagdo. Por ordem alfabética, aqui se encon-
tram os retratos das seguintes escritoras que merecem ser preservados
pela palavra escrita:

- Andradina América Andrade de Oliveira

- Anilia Vieira do Nascimento

- Candida Fortes Brandio

- Ibrantina Cardona

- Julia César Cavalcanti

- Julieta de Melo Monteiro

- Luisa Cavalcanti Guimaraes

- Maria Clara da Cunha

- Tercilia Nunes Lobo

Este projeto, portanto, a0 mesmo tempo que visou a recuperagio
da histéria de vida desse conjunto de mulheres, conjunto esse singular
na histéria da literatura rio-grandense, comprometeu-se também de dar
visibilidade a sociedade sobre a produgio dessas escritoras, revelando,
assim, seu compromisso com um discurso que, relegado pela historio-
grafia oficial, é significativo para a construgdo da literatura rio-granden-
se e brasileira, e para entendimento das relagdes que se estabeleceram
no final do século XIX, entre os intelectuais do estado mais meridional
do Brasil e a ex-metrépole portuguesa.

Maria Eunice MOREIRA
Coordenadora do Projeto
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ANALIA VIEIRA

DO NASCIMENTO:
POETISA GAUCHA
NO ALMANAQUE DF
LEMBRANCAS LUSO-
BRASILEIRO

CECIL JEANINE ALBERT ZINANI

Rosa fragrante dos vergeis suaves,

A quem as aves 0s seus hinos ddo,
Por que procuras as senis florestas
Hoje que as festas te chamando estdo?
Anjo, ndo sabes que pesar constante
Em meu semblante ja me rouba a cor;
Longe...qu'importal Te serei sincera...
Ai! quem me dera que ficasses, flor!

Andlia Vieira do Nascimento
(1880)

Em meados dos anos oitocentos, na capital da provincia mais me-
ridional do Brasil, nasce uma escritora que terd uma participagio muito
relevante, durante vinte anos, na publicacao lusitana Almanaque de lem-

* Professora titular e pesquisadora na Graduagio e nos Programas de P6s-Graduagao em Letras
na Universidade de Caxias do Sul - UCS/RS.
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brangas luso-brasileiro. Esse almanaque foi impresso em Lisboa entre os
anos de 1851 e 1932 (MOREIRA, 2014), reunindo produgdes de autores
portugueses, brasileiros e de colénias portuguesas ultramarinas. Entre os
colaboradores, contavam-se escritores do Rio Grande do Sul, ainda que
essa tenha sido uma regido em que a literatura demorou a se desenvolver
O Rio Grande do Sul foi a derradeira fronteira do Brasil a ser con-
quistada. Territério espanhol até a assinatura do Tratado de Madri em
1750, a Provincia de Sao Pedro, como era conhecida, era um territdrio
povoado por tribos indigenas e por alguns proprietdrios de sesmarias.
Também era passagem de tropeiros que conduziam mulas para Soroca-
ba, indispensdveis para o transporte, e gado, necessdrio para a alimen-
tagio e para a manufatura de utensilios de couro. Do entreposto de
Sorocaba, essa carga seguia para as Gerais. Também o territério sulino
foi objeto de incursoes de bandeirantes, cujo propdsito era prear indios
para transformd-los em escravos. A colonizagao efetiva iniciou-se com a
fundacio do forte Jesus, Maria, José, em Rio Grande, em 1737, e com a
chegada, em 1752, de casais agorianos que se estabeleceram no Porto do
Dorneles e nas cercanias de Viamao, local em que se ergueria a cidade
de Porto Alegre (PESAVENTO, 1990). Devido a situacio geogrifica,
a provincia, seguidamente, estava envolvida em guerras com os paises
platinos. O século XIX também foi pontuado por intimeros conflitos
internos, entre eles, a Revolugio Farroupilha e a Revolugio Federalista.
Essa sucessdo de conflagracoes promoveu a formagio de uma sociedade
mais afeita as atividades bélicas do que as lides da cultura e do espirito.
Em decorréncia do contexto da época, o modelo de dominagio
instituido na provincia era de cunho patriarcal, com a autoridade con-
centrada no chefe de familia. Dessa forma, os demais componentes do
grupo familiar situavam-se numa posi¢io subalterna, especialmente, as
mulheres, as quais nao possuiam qualquer direito em relagio a proprie-
dade, a cidadania e ao préprio corpo, uma vez que estavam restritas
a uma obediéncia servil, primeiro, ao pai e, depois do casamento, ao
marido. A instrugio feminina, quando havia, limitava-se a rudimen-
tos de leitura, escrita e aritmética, suficientes apenas para ler livros de
oragoes e administrar o lar com mais eficiéncia. Somente as mulheres
pertencentes a familias da elite tinham acesso a um nivel melhor de
escolaridade, muitas vezes, por meio de preceptores que frequentavam
a casa das educandas. As escolas femininas, quando havia, ministra-
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vam um ensino precdrio, em nada correspondente ao que era veiculado
nas escolas masculinas, pois, enquanto os meninos aprendiam algebra
e latim, as meninas aprendiam prendas domésticas e puericultura. Essa
modalidade de educagao destinava-se a perpetuar a dominagio sobre
as mulheres. Contrapunham-se a esse modelo as escolas destinadas a
preparacio das jovens ao magistério, considerada essa uma atividade
digna de ser exercida por aquelas que necessitavam ou desejassem seguir
uma profissio.

Nesse contexto histérico e social tdo pouco propicio, nio deixa
de causar estranhamento o surgimento de vocagoes literdrias femininas.
De acordo com Guilhermino Cesar (1956), o primeiro livro impresso
no Rio Grande do Sul foi escrito por uma mulher, Delfina Benigna da
Cunbha, e intitulado Poesias oferecidas is senhoras rio-grandenses, publica-
do em Porto Alegre, em 1834.

No Rio Grande do Sul, em pleno século XIX, um grupo de onze
senhoras' publicou poemas, passatempos e textos em prosa no Alma-
naque de lembrangas luso-brasileiro, durante mais de trinta anos, ini-
ciando em 1871, com um logogrifo de Andlia Vieira do Nascimento,
concluindo em 1903, com um poema de Maria Clara Cunha dos San-
tos. Entre essas senhoras, destaca-se, pelo volume e pela assiduidade
de sua produgio, Andlia Vieira do Nascimento. Andlia, tendo nascido
em Porto Alegre, teve acesso a uma educagio de qualidade, foi uma
mulher privilegiada, pois dominava o idioma francés, como pode ser
verificado no poema “Soin”, publicado no volume do Almanaque para
o ano de 1878 (WEIGERT, 2017, p. 348)%, no qual alterna versos em
portugués e em francés. Também tinha acesso a produgio cientifica,
literdria e filoséfica da época, de acordo com referéncias que aparecem
em seus poemas, por exemplo, em “Epistola”, publicado para o anudrio
de 1888, (p. 228-230), em que cita fildsofos, cientistas, escritores. Nao
somente leu Victor Hugo como também produziu uma critica sobre

1 Andlia Vieira do Nascimento, Julia César Cavalcanti, Luisa Cavalcanti Guimaraes, Candida
Fortes, Tercilia Nunes Lobo, Andradina de Oliveira, Arminda, Ibrantina Cardona, Julieta Montei-
ro, Maria Clara da Cunha Santos e Sofia A. Benny (MOREIRA, 2014, p. 200)

2 As referéncia relativas & produgio de Andlia Vieira do Nascimento no Novo almanaque de
lembrangas luso-brasileiro foram obtidas na obra: WEIGERT, Beatriz. Andlia Vieira do Nas-
cimento: 1854-1911 — estudo e antologia. Lisboa: Biblioteca Nacional de Portugal: CLEPUL:
- Centro de literaturas e Culturas Luséfonas Europeias: CICS.NOVA — Centro Interdisciplinar
de Ciéncias Sociais, 2017 (ebook). Nesse caso, somente seré referido o nimero da pégina entre
parénteses.
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a obra Os trabalhadores do mar, desse autor, texto publicado no Novo
almanaque de lembrangas Luso-Brasleiro para o ano de 1882. Tendo em
vista essa tendéncia, nao deixa de causar estranheza o no pertencimen-
to da autora ao circulo da Sociedade Partenon Literdrio que congregou
as ilustres escritoras Luciana de Abreu, Amadlia dos Passos Figuerda,
Luisa de Azambuja e Revocata dos Passos Figueirda de Melo (CESAR,
1956, p. 177).

Andlia foi aprovada em concurso para regente de aulas publicas,
tendo sido designada para a décima cadeira mista, no morro de Sant’An-
na, em Porto Alegre, conforme Relatério dos Presidentes das Provincias
do Império (RS) 1830-1889. A mesma informagdo encontra-se em 4
Federagio: Orgam do Partido Republicano (RS) de 24 de abril de 1884.
Em consulta 2 hemeroteca digital, Rebecca Demicheli Sampaio® (2019,
p. 41) aponta como local de trabalho da autora “uma escola mista em
Montenegro, localizada na regiao denominada Despique.” No entanto,
a autora nasceu, faleceu e foi enterrada em Porto Alegre, suas contri-
buigoes para o Almanaque de lembrangas indicam como proveniéncia
a mesma cidade, presumindo-se, assim, que devesse residir em Porto
Alegre. Considerando a precariedade dos meios de transporte da época,
é mais provdvel que Andlia tenha exercido suas fungoes profissionais em
Porto Alegre. Segundo Sampaio (2019), a autora aposentou-se em 29
de abril de 1907, devido a problemas de saude.

De acordo com pesquisa realizada por Beatriz Weigert (2017),
que teve acesso a documentacio disponibilizada pela Caria Metropo-
litana de Porto Alegre, apresentada em reprodugio fac-similar, Andlia
nasceu em 2 de setembro de 1854 (cfe. Registro de batismo, reproduzi-
do a p. 167); casou-se com Rodrigo Anténio Fernandes Lima, em 1873
(cfe. Registro de casamento, p. 168-169), e teve um filho, chamado
Abilio, em 1874. Faleceu em 24 de janeiro de 1911, aos 56 anos, em
Porto Alegre, vitima de gastrenterite (cfe. Registro de dbito, reproduzi-
do a pdgina 172).

A informagao sobre a data natalicia de Andlia também pode ser
verificada no paratexto do poema “O mar” publicado nas pdginas 242-
243 para a edigao de 1875, do Novo almanaque de lembrangas luso-bra-
sileiro. Na epigrafe, enuncia a data, “no dia de meus anos, 2 de setem-

3 Segundo a autora, a informagio estd disponivel em hteps://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-di-
gital (nota n.35, p. 41)
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bro de 1873”. O poema conclui com a declaragiao do niimero de anos
da jovem: “nesse dia infeliz em que eu contava / dezoito primaveras de
existéncia’ (p. 92). Essa observacio originou alguns problemas. Se Ana-
lia, conforme os registros da Caria Metropolitana, nasceu em 1854,
nao poderia estar completando 18 anos em 1873, provavelmente hd
um equivoco na data¢io do poema. A questio da idade ¢é retomada no
“Soneto” publicado a pdgina 219, do volume para 1876: “...como é que
a mais humilde das senhoras / que conta vinte invernos por auroras...”
(p- 97), no qual se percebe 0 mesmo problema em relacio a data de nas-
cimento. Talvez essa discrepancia deva-se ao fato de a autora ter escrito
o poema em uma determinada época e publicado em outra. Uma série
de equivocos ocorreu devido a essas datas, entre os quais, o verbete n.
69, do Diciondrio critico de escritoras brasileiras, de Nelly Novaes Coe-
lho (2002), em que a escritora é nominada como Amilia Vieira do Nas-
cimento, e a data de nascimento consta como 22 de fevereiro de 1855;
o mesmo ocorre no Diciondrio biobibliogrdfico brasileiro, de Sacramento
Blake (1883); Ana Maria Lisboa de Mello incorre no mesmo equivoco,
no capitulo “A poesia lirica no Almanaque de Lembrangas. Um caso:
Anilia Vieira do Nascimento”, constante na obra O Rio Grande do
Sul no Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro (CHAVES, 2014),
mencionando o ano de 1855; por sua vez, Maria Eunice Moreira realiza
a mesma leitura de Mello, apontando como data de nascimento 2 de
setembro de 1855 (2014, p. 206). Outros poemas da autora também
trazem dados biograficos, como a composi¢io “A volta”, publicado no
volume para o ano de 1885 (p. 367-368), no qual justifica sua auséncia
das pdginas do almanaque do ano anterior devido a uma moléstia; ou
o soneto “Retrato”, publicado em 1889 nas pdginas 457-458, dedica-
do ao Sr. Coronel Carlos de Moraes, em que se considera uma “alma
pensativa’, que vive de saudades, ama as artes e preza as flores (p. 121).

Weigert (2017) aponta o inicio da colabora¢io de Andlia no Al-
manaque em 1870 (publicada em 1871), um ano antes de seu irmao,
o renomado escritor Damasceno Vieira, mantendo essa atividade até
1893. No entanto, pesquisa realizada por Rebecca Demicheli Sampaio
(2019) contradiz essa informacao:

Andlia comegou a colaborar com 0 A/manaque um ano apos a estreia
de seu irmdo Jodo Damasceno Vieira Fernandes, diferentemente do
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que afirma Weigert (2017, p. 72) ao estabelecer, como texto inau-
gural de Damasceno, “Epistola amatdria”, publicado na edicdo de
1872. Na verdade o escritor iniciou em 1870, com um passatempo
intitulado “Logogripho XII” (SAMPAIQ, 2019, p. 35-36).

A presenca anterior de Damasceno Vieira no Almanaque, de certa
maneira, explica a colaboragao de Andlia nessa publica¢do. A poetisa
nao publicou nos anos 1884, 1890 e 1892 (WEIGERT, 2017). Aos 17
anos, sua primeira contribuigao ao Almanaque para o ano de 1871 foi
o “Logogrifo XI”, dedicado “Ao Senhor Manuel Maria Licio” (p. 133-

135), conforme reprodugio abaixo:

Da quinta, entre a quarta e a sexta,
Uma letra tiraria:

Era assim que noutro tempo

A humildade se cingia?

Da primeira com a quarta
Uma letra mudaria:

Se as vezes proauz aesgostos,
Causa excessos dalegrial

Para ter bicho rebelde,

Quinta e sexta quereria;
E do cabo da vassoura

Inda metade uniria!

A primeira com a quinta
Em francés é ventania;

E esta mesma com a sexta
D4 luz que muito alumia!

A primeira e a segunda
Com tércia e sexta uniria,
Se este mal contagiasse...
E ninguém descansaria!

Unindo a quarta com a sexta,
Oh! Que rubro ndo seria!
Para completar a palavra
Inda uma letra uniria!

Solugdo: MISERICORDIA
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Anélia era eximia logogrifista, habilidade que lhe propiciou intimeros
contatos tanto com leitores quanto com outros colaboradores do Almana-
que, os quais solucionavam seus enigmas ou propunham outros, desafian-
do a autora a resolvé-los. O poema “Quadras”, publicado 4 pdgina 15, do
volume para o ano de 1876, ¢ dedicado “aos ilustrados cavalheiros* de que
trata 0 Almanaque de 1875, 4 pagina 177 (p. 93-94).

Quadras
Aos ilustrados cavalheiros de que trata o A/manaque de 1875, & pagina 17.

Eu sinto com mégoa extrema
ndo ser um ente exemplar,
que tenha o dote sublime

de poder adivinhar!

S6 assim eu saberia

que tdo distintos senhores
foram do meu logogrifo
sagazes decifradores!

E mandar-lhes-ia logo

(pois ndo falto ao que prometo)
quatorze versos truncados

com pretensdes a soneto! (19)

Mas ndo sou nova Cassandra,
nem consulto as nigromantes,
nem tenho as asas ligeiras
dos aéreos habitantes!

Além disso vejo pouco:
desta terra de Cabral

ndo distingo o que se passa
no Reino de Portugal!

Quis a sorte que eu nascesse
criatura bem vulgar,

porque, além de muito miope,
nunca posso adivinhar!

4 Citados em nota de rodapé: Anténio Machado, Jilio Caldeira, Luis Carlos de Aratjo Pereira
Palma, Ant6nio M. C. de Almeida Ferraz, An6énimo Batalhense, Padre Luis Ant6nio da Fonseca
Moreira, José Joaquim de Matos, André de Quental e Antdnio de S4 Soares Leite (WEIGERT,
2017, p. 93).
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Se quiserem ter o prémio,
cada qual por mais ladino
me escreva pelo correio!
pelo fio submarino!

A nota n. 19 do poema reproduz as palavras de Andlia, publicadas
apds o texto, justificando o poema:

Como fiz a todas as pessoas que tiveram a delicadeza de escrever-
-me, as quais perfizeram a soma total de 125! Quase um batalhdo!
Da costa d’Africa, poucas; de Portugal, muitas; do Brasil, entdo, nem
falemos! Vinham as dezenas! Nunca me vi tdo requestadal Alguns
afirmavam que eu era n/nfa, outros acreditavam que eu era estre-
/a: a maior parte ficou indecisa: ndo sabia se eu era divindade ou
simplesmente flor/ Mas ndo me vi embaragada em satisfazer meu
compromisso, porque tinha jé de antemdo mandado imprimir 200
exemplares de um soneto laudatdrio, que compus conforme Deus
me ajudou, e que fui remetendo conforme o doutor Holloway remete
as suas pilulas — com o maior desinteresse do mundo. Como fiz a
todas as pessoas que tiveram a delicadeza de escrever-me, as quais
perfizeram a soma total de 125! (p. 94)

Além de “Quadras”, o tema do logogrifo é retomado em outros
poemas, no volume para 1876. Na pdgina 16a do mesmo anuirio,
encontra-se um soneto dedicado ao Sr. Antdnio de S4 Soares Leite, no
qual a escritora cumpre a promessa de enviar um soneto ao decifrador
de seu logogrifo. Na pdgina 16b, encontra-se o soneto dedicado ao Sr.
José Joaquim e Matos, com a seguinte nota do editor:

0 sr. José Joaguim de Matos (de Escalhdo) enviou-nos cdpia do
soneto que a ilustre poetisa brasileira Ihe dirigiu, por ser um dos
que decifrou o logogrifo-acréstico [publicado no Almanague de
1874 por Andlia Vieira do Nascimento] a palavra erotomaniaco
(sic). Como € peca que faz parte deste processo gostosamente 0
publicamos (p. 96).

No anudrio para 1877, encontra-se o ultimo poema dedicado a
um logogrifista que decifrou o logogrifo da autora. Trata-se de “O can-
to do sabid” (p. 222-223), dedicado “Ao distinto logogrifista IImo. Sr.
José Felgueiras (de Guimaraes — Portugal). Seguido pela nota do Alma-
naque: “Foi o primeiro cavalheiro que me comunicou haver decifrado
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o meu logogrifo da pag. 237 do Alm. de 1876” (p. 99).

No “Soneto”, publicado na pdgina 219 do anudrio de 1876, de-
dicado “ao distinto logogrifista Sr. André de Quental”, Andlia anun-
cia: “Decifrei seu ardente aerélito / Depois de revolvé-lo quatro horas”.
Cumprimenta o autor por “esse seu trabalho tao bonito”, a0 mesmo
tempo em que nio se julga merecedora da aten¢io do poeta, também
lamenta a falta de engenho e estro para atender ao pedido do autor,
que lhe solicita que responda com um de seus sonetos. Em 1876 (p.
17), André de Quental publicou um soneto dedicado a “Ilma. Sra. D.
Anilia Vieira do Nascimento”, no formato de um acrdstico. As letras
destacadas formam a frase O AUTOR AGRADECE (p. 97). O soneto

encontra-se a seguir:
A llma. Sra. D. Analia Vieira do Nascimento

0ito dias ja tinham decorrido

Além do més chamado de fev'reiro,
Uma carta recebo, e do letreiro
Tirar feliz pressagio é meu sentido.

0uso crer que vou ver-me enriquecido!
Resolvo todo ufano e prazenteiro!

A carta certamente traz dinheiro!

Grande heranca talvez!... Ndo o duvido!...

Reduplica a riqueza cobicada!
Acredito dum Creso ir ter a famal...
Delicias goza minha mente ousadal...

Errei porém... oh! Céus! Qual dinheiramal...
Contudo coisa foi mais estimada;
Era um belo soneto de uma dama!

André do Quental (Ponta Delgada) — 15 de margo de 1875

Anilia foi homenageada por diversos logogrifistas que lhe dedi-
caram essa modalidade de composi¢io. Entre esses destacam-se trés
senhoras, duas publicaram no Almanaque para 1882, sio elas, Luisa
Amélia que dedica o “Logogrifo XXI” para a “distinta poetisa Andlia
Vieira do Nascimento” e Georgina de Maupin que oferece o “Logogri-
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fo IV” “4 inspirada poetisa Andlia Vieira do Nascimento”. Em 1898,
Violeta oferta o “Logogrifo IV” para “a ilustre poetisa rio-grandense D.
Andlia Vieira do Nascimento” (WEIGERT, 2017).

Muitos autores também dedicaram logogrifos a Andlia, outros
ofereceram-lhe poemas, tais como Joaquim Elias de Albuquerque Bar-
ros que dedica o poema “Salve” “a insigne poetisa porto-alegrense”
(NALLB — 1879); Joao Bastos, com o poema “Avante! Avante!”, de-
dicado “4 Exma. Sra. D. Anilia Vieira do Nascimento, maviosissima
poetisa rio-grandense” (INALLB, 1885); Castor Phamur, oferece o poe-
ma “Agradecimento” “4 mimosa poetisa rio-grandense Andlia Vieira do
Nascimento” (IVALLB, 1886); ou, ainda, Benjamin Carvalho de Oli-
veira que dedica o poema “Homenagem” “a festejada poetisa rio-gran-
dense D. Anilia Vieira do Nascimento” (NALLB, 1887, Suplemento).
Andlia ¢ referida, nos poemas em que ¢ homenageada, como poetisa
“inspirada”, “distinta” “insigne”, “maviosissima”, eventualmente, ocor-
re o adjetivo rio-grandense. Essas designacoes atestam a recepgao posi-
tiva de seus trabalhos. Além de logogrifos, a autora também organizava
charadas e enigmas. Ao todo, publicou 12 logogrifos, 2 charadas e 2
enigmas.

Ainda que tenha o talento reconhecido por seus pares, nao se
conhecem outras obras da autora, além de suas contribui¢ées para o
Almanaque, as quais se estenderam em torno de 20 anos com algumas
interrupgoes, cessando em 1893. Em todo esse periodo somente silen-
ciou durante trés anos, um deles, 1884, foi devido a uma moléstia. O
tltimo poema publicado por Anélia no Almanaque chama-se “Avan-
te” e foi dedicado a Andradina de Oliveira, escritora sul-rio-grandense
(NLLB, 1893, p. 181). A autora silenciou durante os anos del884,
1890 e 1892, como j referido.

Na época da fundagio do Almanagque — 1851 —, ainda que jd hou-
vesse manifestagoes realistas na Europa, os centros mais desenvolvidos
do Brasil se encontravam em pleno Romantismo, o qual somente chega
ao Rio Grande do Sul com a fundacio da Sociedade Partenon Literdrio
em 1868. Esse descompasso é uma consequéncia tanto do atraso da
colonizagio sul-rio-grandense em relacio ao restante do pais, quanto
da modalidade de sociedade que aqui se instaurou.
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Na década de 70 do século XIX, os escritores romanticos eram
muito lidos na Provincia de Sao Pedro. Em 1872, Apolindrio Porto Ale-
gre escreve o romance O vaqueano, modalidade de réplica ao Gaiicho,
de José de Alencar, o que referenda a popularidade dos autores romén-
ticos. Além disso, nas classes mais cultas, poetas franceses eram muito
estimados pelos leitores. Seguindo essa perspectiva, a poesia lirica de
Andlia Vieira do Nascimento apresenta aspectos caracteristicos do Ro-
mantismo, sendo possivel entrever, em sua produgio poética, leituras
de Gongalves Dias, Alvares de Azevedo, entre outros, além de poetas
franceses.

Em seu estudo sobre a poesia lirica no Almanaque de lembrangas,
Ana Maria Lisboa de Mello (2014, p. 65) considera “... em que pesem
dificuldades e restrigoes & publicagio da literatura escrita por mulheres,
a poesia de Andlia Vieira do Nascimento revela qualidades formais —
imagéticas e ritmicas - 2 altura de grandes poetas e poetisas de sua
épocas e da posteridade”.

Andlia tematiza a morte, a infelicidade, o tempo que passa (“vinte
invernos por auroras”)’, a natureza, a saudade, o exilio. Um exemplo
dessa tendéncia jd é encontrado no primeiro poema publicado no A/-
manaque, “Lucilia” (1873, p. 379), composto por trés estrofes com sete
versos decassilabos cada uma, obedecendo a um esquema de rimas AB
AB CC, B, rimando o sétimo verso com o segundo e o quarto. O eu-
-lirico dirige-se a um tu, no caso Lucilia, a quem chama de irma, que
faleceu muito jovem, “... por que tdo cedo / te envolveste no pé da se-
pultura?” Apés esse questionamento, justifica o ocorrido, atribuindo-o
“a atroz fatalidade”. As imagens utilizadas na construgio do poema —
tétrica voragem, arcanjo mau, noite — constroem a imagem que remete
ao final de uma existéncia cuja “aurora gentil trocou-se em noute”. Na
terceira estrofe hd uma transformagio no tom do poema: a imprecagio
contra o “arcanjo mau’, transforma-se em acalanto: “Ai! dorme que-
rubim croado em rosas! / Nao perturbo o sossego que tu gozas / Na
fria solidao de tua campa!” O jogo das oposi¢oes — lamento pela jovem
morta e preservagao do sossego do sono do querubim — privilegia o
culto da tristeza, da solidao, inscrevendo-se na temdtica romantica. O
poema “Goivos” (1887, p. 211, Suplemento), em homenagem a Sra.

D. Maria da Piedade Moreira Freire de Aboim Cordeiro, esposa do
5 Cfe. “Soneto”, publicado no NALLB, 1876, p. 219.
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editor do Almanaque a época, Dr. Antdnio Xavier Rodrigues Cordeiro,
mantém a tendéncia romantica do culto 2 morte, a0 mesmo tempo
em que invoca elementos da natureza. No entanto, as escolhas lexicais
(Enlevada nas santas harmonias) aproximam a autora das sonoridades
simbolistas.

O lirismo oitocentista predomina na poética de Andlia, mesmo
em poemas que atendem a um objetivo especifico, como os escritos em
dlbuns de recordagio de amigas. A escrita de poemas em dlbuns era um
costume bastante difundido que perpassou o século XIX, adentrou o
século XX, estendendo-se por boa parte desse ultimo. Uma composi¢ao
nessa modalidade foi publicada no Almanagque de 1874, a pégina 332 ¢
intitula-se “Num 4lbum”, trazendo como epigrafe “De votre nom jem-
bellirais mes vers. Parry”. Cada verso inicia com uma letra em destaque,
formando o nome da pessoa homenageada: “Leopoldina”.

Andlia detinha nivel cultural muito acima da média, especialmen-
te, das mulheres de seu tempo. Seus conhecimentos nao se restringiam
a literatura, circulava, também, pela filosofia, fisica, astronomia, bio-
logia, mitologia. Nesse aspecto, destaca-se um longo poema chamado
“Epistola” e dedicado ao editor do Almanaque a época, Sr. Antonio
Xavier Rodrigues Cordeiro. O poema, com 37 estrofes, é vasado em
duas modalidades de metro, redondilhas maiores e decassilabos, orga-
nizado em quadras com rimas alternadas. Foi publicado em 1880, em
trés paginas (228-230). O poema assinala a mudanga de perspectiva do
eu-poético: “Abandonei as charadas / os logogrifos escuros! / Quis ver
outras alvoradas / com horizontes mais puros!” O incentivo para que
a autora se dedicasse a outras modalidades de composigao, de acordo
com a primeira estrofe do poema, deve-se ao editor do anudrio. Na
época, o Realismo era uma estética ja consolidada na Europa, dai o
questionamento sobre a qual escola o sujeito poético deveria se filiar se
ao Romantismo ou ao Realismo. As consideracées sobre ambos movi-
mentos alternam-se, as vezes, por meio de versos aos pares, por outra
sa0 as estrofes que fazem a contraposi¢io. Na sétima estrofe, ocorre a
decisio de filiar-se a0 Romantismo: “Se a primeira me filio / cheia de
funda emogao / e a versejar principio / neste grave diapasio”. A seguir,
o eu-lirico extravasa sua emoc¢io em versos decassilabos em estilo ro-
mantico:
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Curvada sobre 0 marco do caminho,
exposta as iras da tormenta insana,
sinto em roda de mim o torvelinho,
que envolve no deserto a caravana!

O mesmo tom segue na préxima estrofe, encerrando o paréntese reflexivo
para voltar a discussdo anterior, levantando objegoes a essa forma de versejar: “Isso
¢ muito pungitivo! / (Dirdo da moda os ledes) / antes um recitativo / para ser lido
em saloes!” ApSs mais uma estrofe, em que se propde atender ao pedido e elaborar
um “recitativo”, o poema volta aos versos decassilabos no estilo romantico por mais
duas estrofes, para posteriormente retornar a discussdo anterior, agora, posicio-
nando-se contrariamente aos criticos do Romantismo e defensores do Realismo.
A defesa do Romantismo ocorre de modo veemente: “Se desprezando o sarcasmo,
/ solto ao povo uma cangio, / fremente de entusiasmo / como uma proclamagio”.
O sujeito lirico, entdo, passa a enunciar seu desconhecimento das ciéncias sociais
e naturais, elencando filésofos, cientistas, naturalistas. Confessa sua falta de pre-
paro académico para poetar da mesma forma que Antero de Quental e Guerra
Junqueiro. Conclui o poema com duas estrofes, nas quais recupera a motivagio
inicial: “Nao basta ter sentimento, / elevada inspira¢do / é mister muito talento /
com profunda erudigdo!” “Nio posso ao lirismo dar-me / nem posso ser realista: /
¢ minha sina ocupar-me / sempre em ser logogrifistal”. Em sintese, para ser poeta,
independentemente da corrente estética a que o autor se filie, é imprescindivel ter,
como diria Camées “engenho e arte”. A questao do Realismo retorna no poema
“A uma infeliz”, cuja epigrafe, entre parénteses anuncia ser uma pdgina realista, O
poema foi publicado no Almanaque de 1883, p. 234. Em seu estudo sobre a poe-
tisa, Mello (2014, p.63) também se detém no poema “Epistola”, observando que

nos versos em que [Andlia] discute a recepcdo dos poemas escri-
tos por mulheres, a escritora introduz, além da voz do sujeito liri-
€0 outras vozes que seriam a de criticos (a exemplo da expressdo
“Criancices!”) a respeito das possiveis perspectivas femininas. Essa
construgdo dé ao poema o carater “polifonico”, com vozes que acen-
tuam o contraste de posicGes. Ao mesmo tempo, a autora expde as
suas concepgdes poéticas, acentuando o cardter metalinguistico do
poema.

Sobre o poema “Lembranca” (NALLB, 1877, p. 114), a estudiosa
comenta: “Ressumbra dos versos de Andlia Vieira do Nascimento certa
melancolia, ao estilo dos poetas romanticos franceses, que teve conti-
nuidade no Simbolismo/Decadentismo” (MELLO, 2014, p. 67). Na
verdade, a visdo pessimista do mundo estd expressa, na filosofia alema,
materializando-se na literatura roméntica de diversos paises europeus,
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especialmente, em obras de Goethe (Wertther), Byron, Musset. Conhe-
cimento esse de que Andlia havia se apropriado.

Além dos jogos verbais (logogrifos, charadas e enigmas) e dos po-
emas, Andlia publicou no Almanaque de 1882 (pdgina 153), um texto
intitulado “Victor Hugo”, seguido da palavra (Carta), entre parénteses.
Trata-se de um texto critico cujo objeto é o romance Os trabalhado-
res do mar. A autora considera a obra “um pequeno poema”, nem por
isso poupa uma critica, ao constatar “as superfluidades de erudigao que
por vezes entibiam o entusiasmo do leitor”. Focaliza sua anélise nas
personagens da obra, chamando a atengao para a questio do amor, a
partir de uma concepgio feminina: “O amor como nds, as mulheres, o
compreendemos, isola-se assim, em uma reconcentragao toda sagrada”
(p. 129). A personagem Gilliat, centro de sua atengao, é considerada
um ser em extingdo, devido ao sacrificio da prépria existéncia que se
impds, em razao do profundo amor que a personagem Déruchette lhe
inspirou. Numa época em que a critica literdria era quase inexistente
no Brasil, ainda mais no Rio Grande do Sul, a publicagao de uma pégi-
na com reflexdes criticas escritas por uma mulher nao deixa de ser um
feito muito especial

Em 1893, publica-se a derradeira produgio de Andlia Vieira do
Nascimento no Novo Almanaque de lembrangas luso-brasileiro (p. 124):

Avante!
Aescritora rio-grandense D. Andradina de Oliveira.

Denodada morena de olhos pretos

E compleigdo gentil,

Perdoa se em meus versos indiscretos
Desenho-te o perfil!

Qual férvida amazona combatente,
Sem vacilar sequer,

Inscreveste no gladio refulgente
Defesa da mulher!

Resgatando direitos conculcados
Por tirania atroz,

Ergueste nos torneios arrojados
A sedutora voz!
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Inspirada aos fulgores do talento,
Em luta desigual,

Fizeste triunfar o sentimento

- Nosso grande ideal!

Ao penetrar nos porticos da Histdria,
A descobrir painéis,

Recolheste mil palmas de vitria
Nas descricges fiéis!

Artemisia, Cornélia —a mde briosa
Dos Gracos imortais —,

Lucrécia, a martir, fulge esplendorosa
Em tragos divinais!

Eial Prossegue com ardor pujante,
Cultora do ideal,

Rendilhando na frase coruscante
Teu mérito real!

Defensora gentil de nosso sexo,

Que marchas a sorrir,

De minh’alma recebe um terno amplexo
E arroja-te ao porvir!

Analia Vieira do Nascimento (Porto Alegre)

Embora tenha sido poetisa festejada por seus colegas colabora-
dores e pelos leitores d’aquém e d’além mar, a Gnica publicacio, além
do Almanaque de lembrangas, foi localizada, em pesquisa na Hemero-
teca Digital, no Almanach popular para o ano de 1878, editado por
Hypolito da Silva, em Campinas, Sao Paulo. Trata-se de dois poemas ja
publicados no Almanaque de lembrangas, o acréstico “Num dlbum”, em
1874; ¢ o poema “Soin”, publicado em ambos almanaques no mesmo
ano, 1878. Além disso, ndo se conhecem outras publicagdes da autora,
ainda que seu irmio Jodo Damasceno Vieira e seu sobrinho Arnaldo
Damasceno Vieira sejam autores de obra consolidada.

Em relagao ao posicionamento da autora na Histéria da Literatu-
ra, a expressividade é muito restrita. Na verdade, essa era uma realidade
muito presente, nio apenas no Rio Grande do Sul. As mulheres nao
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tinham visibilidade enquanto autoras, primeiramente, devido ao volu-
me de sua produgio ser restrito, uma vez que poucas figuras femininas
tinham acesso 4 educacio, em segundo lugar, houve certo desprestigio
de autoras que, embora tivessem obras publicadas, mesmo com algu-
mas reedicoes, foram relegadas ao ostracismo. Licia Miguel-Pereira
comenta, no artigo “As mulheres na literatura brasileira” (1954), que
Silvio Romero, autor de alentada Histdria da literatura, elenca apenas
sete mulheres, citando autores com muito menor expressao literdria.
Também Sacramento Blake, em seu volumoso Diccionario Bibliogra-
phico Brazileiro, de 1883, anota cerca de cinquenta escritoras. Con-
trapondo-se a esse levantamento, a alentada pesquisa coordenada por
Zahidé L. Muzart, sobre autoras do século XIX, rendeu mais de 3200
paginas entre biografias e estudos criticos sobre 160 escritoras que, até
entdo, eram invisiveis, publicadas em trés volumes nos anos de 2000,
2004 e 2009. O destino de Andlia ndo poderia ser diferente de suas
contemporéneas. E citada por Guilhermino Cesar na obra Histéria da
literatura do Rio Grande do Sul (1956), juntamente com um rol de au-
tores na se¢do “Outros poetas’ (CESAR, 1956, p. 195), nominada
como Amailia Vieira do Nascimento. Na obra Diciondrio Critico de es-
critoras brasileiras: (1711-2001), Nelly Novaes Coelho também man-
tém os equivocos em relagio ao nome e a data de nascimento. Quanto
a produgio, limita-se a apontar, como colaboragio no Almanaque de
lembrangas luso-brasileiro, a “Carta” a Victor Hugo. Sacramento Blake
arrola Dona Annalia em seu elenco de literatos, no primeiro volume,
pdgina 97. De acordo com o autor, “Dona Annalia cultiva desde muito
joven a poesia; tem escripto muitas e mimosas composi¢oes poeticas, de
que tem publicado algumas em - diversas revistas”. No entanto o mes-
mo autor afirma que foram baldados todos seus esforcos para encontrar
essas publicagoes (BLAKE, 1883, p. 97). Considerando a longevida-
de do Almanaque de lembrangas, que circulou de 1851 a 1932, o fato
de Andlia ter publicado durante, aproximadamente, 20 anos, constitui
credencial para seu ingresso na histéria da literatura. Um dos aspectos
relevantes dos estudos de género constitui em resgatar autoras que estao
no ostracismo, devolvendo-lhes a voz para que seu trabalho também
possa ser conhecido e colocado no lugar merecido.
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JULIETA DE MELO
MONTEIRO: POETISA
E MILITANTE (RIO
GRANDE, 21 DE
OUTUBRO DE 1855

A 27 DE JANEIRO DE
1928)

Francisco pas NEves ALves”

Em meados dos anos 1850, o Rio Grande do Sul passava por
um processo de recuperaco socioecondmica, politica e cultural, dez
anos depois do encerramento da Revolugao Farroupilha que trouxera
ampla destrui¢do a provincia. Nessa etapa de reconstrugao, algumas
localidades atingiram certo destaque e uma das que mais avangou foi a
cidade do Rio Grande que se transformou no maior entreposto comer-
cial sulino. Como tinico porto maritimo gaticho, tal comuna progrediu
no campo econdémico, demografico e urbano, gerando um ambiente
propicio ao aprimoramento cultural. Pela urbe portudria no entravam
apenas produtos, mas também livros, periédicos e companhias artisti-

" Professor Titular da Universidade Federal do Rio Grande, Doutor em Histéria pela PUCRS
e realizou Pés-Doutorados junto ao ICES/Portugal (2009); & Universidade de Lisboa (2013), a
Universidade Nova de Lisboa (2015), 3 UNISINOS (2016), 4 Universidade do Porto (2017), a
PUCRS (2018) e a Cdtedra Infante Dom Henrique/Portugal (2019).
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cas, além do que teve uma ampla expansio das atividades jornalisticas
e, naquela década, jd contava com folhas didrias e representantes da
pequena imprensa, além de possuir um Gabinete de Leitura que pro-
piciava a populagao certo gosto pela literatura. Foi nesse contexto que
ocorreu o nascimento de Julieta de Melo Monteiro, uma das mais im-
portantes escritoras rio-grandenses-do-sul das décadas finais do século
XIX e iniciais da centuria seguinte.

Ela nasceu a 21 de outubro de 1855 e foi batizada com o0 nome de
Julieta Nativa de Melo. Nao foi s6 o meio citadino o propicio aos pro-
gressos culturais, pois ela contou também com um ambiente familiar
amplamente afeito as letras, envolvendo o avd Manoel dos Passos Fi-
gueroa, escritor e jornalista; a mae, Revocata dos Passos Figueiroa Melo,
professora e poetisa; o tio Manoel dos Passos Figueroa, engenheiro e
escritor; outro tio, Deodato dos Passos Figueroa, professor e escritor;
e a tia Amadlia Figueiroa, poetisa. Além disso, havia o irmao, Otaviano
Augusto de Melo, poeta que manteve um jornal literdrio e Revocata
Heloisa de Melo, escritora e periodista, ao lado da qual empreendeu
incansavelmente a batalha através da palavra escrita. Para completar,
ela se casou com o jornalista e poeta portugués Francisco Guilherme
Pinto Monteiro, incorporando o sobrenome do marido, vindo a assu-
mir o nome pelo qual ficaria reconhecida — Julieta de Melo Monteiro
(NEVES, 1987, p. 143-144; e POVOAS, 2008, p. 30).

Uma cidade e uma familia como espagos para o refinamento da
verve literdria foram fundamentais, mas Julieta teve de enfrentar os
mesmos obstdculos que se antepuseram as escritoras do século XIX.
Essa foi uma época em que o ato de escrever nao foi fécil para as mu-
lheres. Por vérias vezes, sua escritura ficava restrita ao dominio privado,
ou seja, transformar o escrito em algo publico constitufa um processo
prenhe em dificuldades. Elas resistiram ao sarcasmo que acompanhava
as mulheres que pretendiam ser autoras, sobrepondo uma fronteira de
prestigio dificil de ultrapassar, por causa da resisténcia em aceitd-las
nestas condi¢des. Além disso, ficavam também demarcadas as dificul-
dades de reconhecimento para que uma mulher conseguisse transpor a
barreira das letras. Mas nao foi um caminho estéril em resultados, pois,
apesar de tantos dbices, as mulheres transpuseram tais empecilhos, vin-

do a conquistar a literatura (PERROT, 2015, p. 97-99).
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Julieta Monteiro foi uma dessas vencedoras e dedicou sua exis-
téncia as letras, notadamente como editora, redatora e colaboradora
na imprensa literdria. Como era comum 2 intelectualidade de entio,
ela teve uma agao multipla, atuando como poetisa, contista, cronista,
dramaturga e jornalista. A partir desse conjunto de agdes, Julieta dei-
xou um legado as letras rio-grandenses, o qual pode ser avaliado nao
s6 pelo pioneirismo na imprensa feminina, como também através da
criagio de mecanismos para a divulgacio da literatura, sobretudo entre
as mulheres, ficando isso evidenciado em seus livros, nas tantas pdginas
dos periédicos em que redigiu e colaborou e na lideranga exercida junto
de entidades ligadas ao sexo feminino, estabelecendo enfim um intenso
trabalho, desenvolvido em prol das letras e da mulher (MOREIRA,
2014, p. 212-214).

As informacoes sobre a infincia e a vida estudantil da escritora sao
insuficientes. Entretanto, sua atuag¢io demonstrou que teve formagao
educacional apurada, fosse pelo incentivo da familia, fosse pelos bancos
escolares, uma vez que tinha compreensao de outras linguas, principal-
mente o inglés, promoveu a leitura de variados cldssicos da literatura
e, desde cedo, seguiu a carreira de professora, ministrando aulas parti-
culares ao lado da irma Revocata. Os versos da poetisa revelavam uma
crianga que teria vivido em certa harmonia familiar, ao lado dos pais, da
avo, da irma e dos trés irmaos. Nessa linha, Julieta lembrava de uma in-
fAncia que teria passado brevemente: “Como um sonho de amor, sonho
adorado/ Que a mao do fado em nosso peito escreve (...) Nao viamos
no céu um ponto escuro/ Porque nossa alma nao previa dores”. E de tal
época, restava a saudade: “Oh! é tao belo o tempo de crianca!/ Porque
tao cedo a mocidade veio?! (MONTEIRO, 1881, p. 57).

Durante a juventude, antes mesmo de completar seus vinte anos,
Julieta comecou sua longa carreira de colaboradora com periddicos,
divulgando seus textos, mormente os poéticos, nas paginas dos jornais
gatchos. Nessa época, o Rio Grande do Sul e o Brasil se recupera-
vam do grave conflito bélico internacional representado pela Guerra
do Paraguai, momento que demarcava o apogeu e os primérdios da
decadéncia do império. Em tal contexto, a cidade do Rio Grande con-
tinuava seu avango econémico e consequente afirmacio cultural, com
uma expansio e especializagao das atividades jornalisticas, havendo um
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incremento quantitativo e qualitativo da imprensa local. Além do pe-
riodismo rio-grandino, a poetisa colaborou com virias folhas, nota-
damente as literdrias das cidades de Pelotas — epicentro da produgio
charqueadora rio-grandense e de Porto Alegre — a capital da provincia.
Ainda com o nome de solteira, Julieta Nativa de Melo, em 1875, publi-
cou versos nas paginas do periédico Album Literdrio de Pelotas, vindo
a compor o corpo de colaboradores desse jornal.

Em outubro de 1876, ela se casou com o portugués Francisco
Pinto Monteiro, também vinculado as lides literdrias e jornalisticas,
colaborando com virios jornais (POVOAS, 2008, p. 30) e editando
na cidade do Rio Grande a folha satirica Comédia Social. Nessa época,
seu contato com o mundo sul-rio-grandense das letras se aprofundava
ainda mais. Seu nome figurava no rol de colaboradores do Progresso Li-
terdrio de Pelotas, vindo a publicar versos em tal folha no ano de 1877.
Ao final da década de 1870, ocorreria um dos pontos altos da carreira
de Julieta, quando, entre margo de 1878 ¢ julho de 1879, promoveu a
edi¢io do periédico Violeta. Tal publicagao constituiu uma experiéncia
breve no cronolégico, mas com uma especial relevincia, uma vez que,
além de orientar-se por uma natureza estritamente literdria, trazia con-
sigo também um pioneirismo, j4 que foi uma das primeiras represen-
tantes da imprensa feminina no
contexto gatcho.

Nesse sentido, a Violeta ti-

nha um norte editorial voltado
essencialmente para o publico
feminino e seus textos redacio-
nais e colaboracoes eram elabo-
rados por mulheres. Como era
comum a época, a folha era uma
atividade praticamente unipes-
soal, ficando as diversas etapas
da redacio, revisio, confeccio e
distribui¢do do jornal nas mios
da prépria Julieta Monteiro. Tal
periédico trazia editoriais e ex-
pedientes da lavra da redatora e
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proprietdria e sessoes destinadas a prosa, a poesia, as correspondéncias
e ao entretenimento, contando com a participagio das colaboradoras.
Apesar das pequenas dimensoes, a Violeta atingiu significativo éxito,
uma vez que, por meio da troca de exemplares, granjeou um extraordi-
ndrio intercimbio que atingiu vdrias localidades gadchas e cidades nas
mais variadas regioes do império, abrangendo quase todas as provin-
cias. Essa permuta nio se limitou ao territério brasileiro, chegando ao
exterior, como foi o caso das cidades de Lisboa e Nova lorque, contri-
buindo para a difusio da producio literdria gadcha nos mais variados
Ambitos, além de levar o nome de Julieta para além das fronteiras locais
e regionais (ALVES, 2013, p. 125-141).

Os anos 1880 foram marcados pelo recrudescimento do espiri-
to contestatdrio em relacdo a vdrias das instituicbes nacionais, nota-
damente no que tange a escravidio e 2 monarquia. O republicanismo
se consolidava no centro do pais e dava seus primeiros passos no Rio
Grande do Sul, ao passo que os ideais abolicionistas ganhavam cada
vez mais corpo, com a culminincia da assinatura da extingdo da es-
cravatura, em 1888. A cidade do Rio Grande também foi agitada por
tais movimentos, havendo uma nova fase de expansio das atividades
jornalisticas e afirmagdo da cultura a partir da consolidacio da Bibliote-
ca Rio-Grandense que substituira o
gabinete original, dando continui-
dade e aprimorando sua jornada de
difusdo da leitura. Apéds a experién-
cia com a Violeta, Julieta Monteiro
prosseguiu colaborando com a im-
prensa, fazendo parte do conjunto
de colaboradores das publicagoes
Arauto das Letras e Tribuna Literd-

ria, editados respectivamente nas
cidades do Rio Grande e de Pelo-
tas, bem como estreou como auto-
ra de livros.

O primeiro livro publicado
por Julieta de Melo Monteiro in-
titulava-se Preliidios e foi impresso
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no Rio de Janeiro, em 1881. A obra era prefaciada pelo escritor Au-
gusto Emilio Zaluar e a prépria autora trazia uma nota introdutéria
na qual dizia que se tratava de um livro de versos liricos, filho de suas
convicgdes e de seu coragao, estando despido de todos os atavios da arte
(MONTEIRO, 1881, p. 5). Era constituido de poemas por ela elabo-
rados entre 1874 e 1881, com versos voltados a enaltecer vdrias figuras
de sua familia, bem como de seu circulo de amizades ou personalidades
do mundo literdrio. Além disso, em suas composi¢oes, Julieta abordava
questdes sentimentais e temas como o remorso, a passagem do tempo,
as estacoes do ano, a exuberincia da natureza, a solidao, a educacio fe-
minina, a familia, a infincia, os ares bucdlicos do ambiente rural, além
de apresentar estdrias de amor em forma poética, as quais, em grande
parte, culminavam em tragédias.

Nessa mesma década, Julieta publicou textos na Revista Literdria
e no Ldbaro, ambos de Porto Alegre, em 1881; na Tribuna Literdria,
de Pelotas, em 1882; no Arauto das Letras, do Rio Grande, em 1882 e
1883; no Pervigil, de Pelotas, em 1882; e no Progresso Literdrio, de Pelo-
tas, em 1888. Tal produ¢io levaria Julieta Monteiro, no entorno de seu
trigésimo aniversdrio, a contar com um significativo reconhecimento
intelectual, de modo que seu nome seguidamente era lembrado por al-
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guns periédicos. Foi o caso de duas
folhas ilustradas sul-rio-grandenses
que estamparam o retrato da escri-
tora. O Cabrion exaltava o talento,
as finissimas qualidades e o incom-
pardvel estro de Julieta, a qual es-
taria a cultivar os mais belos frutos
da sua inexcedivel fecundidade in-
telectual (CABRION, Pelotas, 25
jan. 1880, a. 1, n. 51, p. 1-2). Jd o
Marui nio chegava a publicar um
texto, limitando-se a apresentar a
sua efigie, com a inscri¢io “Julieta
Monteiro — distinta poetisa rio-
-grandense” (MARUI, Rio Grande,
10 abr. 1881, a. 2, n. 4, p. 1).

Em 1883, Julieta Monteiro teria importante participa¢io em um
dos projetos editoriais mais bem sucedidos em termos de imprensa li-
terdria e feminina. Em outubro daquele ano, sua irma, Revocata de
Melo, fundou o Corimbo que circulou por seis décadas, com diversos
formatos e distribuigao que variou entre mensal, semanal e quinzenal.
Tal publicagao marcou época em termos de escrita feminina, na difusao
da leitura entre as mulheres e na busca por transformagéoes no papel
social feminino. Além da intensa permuta de exemplares, tipico da im-
prensa literdria de entdo, a folha promoveu significativo intercimbio
entre autoras de todo o pais e mesmo do exterior. Em principio, Julieta
foi uma das mais importantes colaboradoras do Corimbo, para depois, a
partir de 1898, aparecer no cabegalho, ao lado da irma, como uma das
redatoras, e, apds a sua morte, ter seu nome estampado no frontispicio,
como uma das fundadoras do periddico.

Ao final dos anos 1880, a escritora publicou um de seus versos
além das fronteiras brasileiras, chegando as pdginas do Nove Almanaque
de Lembrangas Luso-Brasileiro para o ano de 1889 (a. 39, p. 372), edita-
do em Lisboa, em 1888, por meio de um soneto intitulado “Cromo”,
contendo algumas de suas reflexdes sobre a natureza, mais especifica-
mente em um cendrio rural, com alguma inspiragao regionalista. Na
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edigao, ela era apresentada como D. Julieta Monteiro, do Rio Grande
do Sul. A poetisa também colaborou com os anudrios publicados no
contexto rio-grandense, como foi o caso do Almanaque Literdrio e Esta-
tistico do Rio Grande do Sul, editado na cidade do Rio Grande, nos anos
de 1890, 1893, 1894, 1895, 1898, 1899, 1900 e 1901; e no Almana-
que Popular Brasileiro, publicado em Pelotas, nos anos de 1893, 1894,
1895, 1896, 1897, 1898 e 1899.

Na virada para a década de 1890, o pais passaria por uma ampla
transformagio politica, com a implantagao da forma republicana de
governo. Os anos iniciais da republica foram marcados por profundas
crises econdmico-financeiras e politicas, ocorrendo inclusive a eclosao
de guerras civis, como a Revolta da Armada no Rio de Janeiro. No Rio
Grande do Sul, tal transigao foi marcada pela ascensio do republicanis-
mo liderado por Julio de Castilhos, com uma matriz ideoldgica diferen-
ciada em rela¢do ao restante do Brasil, embasada nos ideais positivistas,
com o estabelecimento de um modelo ditatorial, uma ampla concen-
tracdo de poderes e um projeto de perpetuagio no poder. O regime
autoritdrio castilhista se embasava no exclusivismo partiddrio e no per-
sonalismo do lider, de modo que as demais frentes partiddrias se viram
completamente alijadas do poder. Formou-se entiao uma ferrenha opo-
sicao composta pelos federalistas, de tendéncia liberal e por dissidentes
do castilhismo. Tais disputas iriam redundar no feroz enfrentamento
bélico conhecido como Revolugio Federalista, marcando a vida politica
sul-rio-grandense daf em diante pelos édios e paixdes partiddrias. Tanto
no Rio Grande do Sul, quanto na cidade do Rio Grande, o jornalismo
passou entdo por uma nova fase de expansio, embora muitas vezes os
jornais tivessem sido calados pela repressao oficial.

Nessa época, Julieta Monteiro se deparou com graves problemas,
com a perda de familiares. Além da avd, do pai e da mae, a escritora
enfrentou a morte dos irmios Joao e Otaviano, bem como de duas de
suas sobrinhas. Na mesma época, o irmio Romeu foi fortemente perse-
guido pelo castilhismo, chegando a ser preso, vindo a falecer mais tarde,
ja no século XX. Tais passamentos foram extremamente pranteados por
ela por meio das pdginas dos jornais. Ainda que cada uma dessas perdas
tenha sido traumdtica, uma das mais sentidas por Julieta foi a morte
do esposo, Pinto Monteiro, falecido em janeiro de 1889. Desde en-
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ta0, a inconsoldvel vitiva apresentou vdrias composicoes, manifestando
a tristeza pela auséncia do marido, como foi o caso do soneto “Saudade
eterna’, no qual ela lamentava a partida daquele a quem dedicara seus
“febris amores”, garantindo que guardaria a lembranca dele até a sua
prépria chegada ao timulo (ALMANAQUE LITERARIO E ESTA-
TISTICO DO RIO GRANDE DO SUL, Rio Grande, 1890, p. 214).

Apesar de tantas perdas, da instabilidade politica e da crise bélica
vivida no Rio Grande, Julieta Monteiro nao deixou de lado suas ativi-
dades literdrias. Nessa linha, ela publicou, em 1891, seu segundo livro,
intitulado Oscilantes. J4 na folha de rosto, a autora anunciava que se
tratava de uma coletinea de sonetos, realizada entre os anos de 1881
e 1888. De certo modo, a publicagio constitufa uma continuagio em
relagdo ao primeiro livro, Preliidios, que trazia seus trabalhos escritos
entre meados dos anos 1870 e 1881. O titulo Oscilantes carregava con-
sigo a caracterizagdo que a autora queria imprimir aqueles seus “versos
peregrinos”, no sentido da oscila¢do, do vacilo, da hesitacio, bem como
na perspectiva do muddvel, do instdvel e do perplexo, ou seja, como um
reflexo de suas observacoes daquele Brasil em mutagao, com os avangos
do republicanismo e a crise que levaria a derrocada da forma de gover-
no mondrquica.

Em brevissima apresenta-
cao intitulada “Leia-se”, Julieta
Monteiro esclarecia que o gene-
roso acolhimento dispensado nao
s6 pelo publico, como ainda pela
ilustrada imprensa ao primogé-
nito filho de suas lucubracées,
teria lhe encorajado a apresen-
tar o novo livro, apontado como
igualmente singelo, modesto, im-
perfeito e despretensioso (MON-
TEIRO, 1891, p. 7). O preficio
da obra foi elaborado pelo escri-
tor portugués Luiz Guimaraes. O
livro trazia aspectos como a vida
familiar e a construcio da ideia de
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lar, normalmente a partir de perspectivas idealizadas, construindo ima-
gens nas quais conviviam harmonicamente avés, pais, filhos, agregados,
empregados e até mesmo os animais de estimagao. Apareciam também
as relacdes amorosas, os arroubos da juventude, as aventuras da infin-
cia, cenas da vida urbana e alguns retratos da natureza. Um segmento
inteiro do livro foi destinado ao pranto pela morte da mae da autora.
Outra parte esteve reservada para virios poemas encomidsticos em ho-
menagem a personalidades politicas e literdrias.

Pouco depois, em 1893, Julieta lan-
cou um livro escrito a quatro maos com
a sua irma Revocata, sob o titulo Coracdo
de mde. Era um drama, que chegou a ser
encenado em algumas apresentagoes te-
atrais ocorridas no 4mbito regional. A
estéria tratava de construir a imagem da
“mae ideal”, capaz de qualquer sacrificio
pela sua filha, chegando tal abnegagio a
desisténcia do amor e até mesmo a morte.

Ao longo da pega, as autoras faziam vdrias
referéncias a literatura feminina, como no
caso da obra Léshia da escritora gatcha
Maria Benedita de Bormann. Além disso,
em tal dramaturgia, as escritoras refletiam sobre virios arquétipos acer-
ca da mulher. Em Coracdo de mde, a simbiose criativa entre as irmas
Melo ficou extremamente evidenciada, tratando-se de uma coautoria
plena, sem fronteiras entre a escritura de cada uma.

Nos anos finais do século XIX e nas primeiras décadas da cen-
tiria seguinte, em termos nacionais, ocorreu a afirmagio do modelo
oligdrquico, pelo qual o poder federal era legitimado a partir das inter-
-relagdes com os poderes regionais e locais. No Rio Grande do Sul, tal
época correspondeu a consolidacio do regime instituido por Julio de
Castilhos e continuado pelo seu sucessor Borges de Medeiros, que per-
maneceu por décadas no governo. J4 a cidade do Rio Grande passaria
por novo periodo de evolugio, somando ao cardter comercial uma ex-
pansao industrial que garantiu mais algum tempo de prosperidade eco-
ndmica e, portanto, de continuidade de certo aprimoramento cultural.
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Em tal conjuntura, Julieta Monteiro prosseguiu em sua carreira literdria
e jornalistica, atuando como redatora do Corimbo e colaborando com
vérios periédicos. Sua notoriedade intelectual ji estava tao consolidada
que, em determinadas efemérides, nas quais se reuniam vérios intelec-
tuais para escrever sobre um determinado tema ou personagem, sua
presenga era garantida.

Tal participagdo ficou evidenciada na publicagio D. Pedro Segun-
do, niimero Unico comemorativo, editado no Rio Grande, em 1892,
como um tributo ao segundo imperador brasileiro, no qual ela apresen-
tou em prosa “D. Pedro de Alcantara” e o soneto “Preito a Franga”, alu-
sivo as homenagens que tal pais havia prestado ao governante brasileiro
morto. Outras edi¢des encomidsticas das quais a escritora participou
foram no Maragato de Rivera, no ano de 1913, e do rio-grandino Echo
do Sul, em 1920, ambas em homenagem a Gaspar Silveira Martins.
Seus textos apareceram também no periédico literdrio e feminino Es-
crinio, de Santa Maria, em 1901; no Diabo, uma folha caricata e hu-
moristica, editada no Rio Grande e em Pelotas, em 1905; na publicagio
literdria 7udo, da cidade do Rio Grande, em 1919; no periddico pelo-
tense O Libertador, em 1924; e na publicagao de variedades culturais
Atualidades, de Pelotas, em 1926.

Julieta Monteiro con-
tinuava a contar com amplo
reconhecimento no meio in-
telectual, nao sé estadual, mas
também nacional e até inter-
nacional. Suas obras eram di-
vulgadas e debatidas por virios
periédicos e sua atuagdo como
escritora era bastante enalte-
cida. Foi o caso de uma revis-
ta noticiosa, critica, literdria,
biografica e bibliogréfica lisbo-
nense, intitulada A Madrugada,
que, em 1896, estampou o re-
trato das irmas Melo e realizou
um elogio a cada uma. Julieta
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foi qualificada como distinta poetisa, sen-
do citados alguns de seus livros e informa-
do que ela redigia, ao lado de Revocata, o
Corimbo, além de colaborar em diversas
revistas literdrias da sua pdtria e princi-
palmente do seu estado natal. Segundo o
periddico, a escritora tinha a vantagem de
reunir aos seus belos dotes, uma inteligén-
cia superior (A MADRUGADA, Lisboa,
mar. 1896, a. 3, série 3, p. 1). Nos pri-
mordios dos Novecentos, a autora gatcha
também seria lembrada no Almanaque Brasileiro Garnier para o ano de
1905, que incluiu seu retrato entre algumas das poetisas brasileiras. O
mesmo se deu com o livro Sonetos brasileiros, de 1913, para o qual foi
selecionado seu poema “Madrugada de estio”, além de também ter sido
estampada a sua efigie, idéntica a anterior (FREIRE, 1913, p. 181).

Nesse meio tempo, a escritora pros-

seguiria publicando seus livros como
Alma e coragio — livro do passado, editado
em 1897, o qual é composto por breves
textos versando sobre diversificados te-
mas voltados ao sentimental, como en-
cantos e decepgdes amorosas e alcances
e limites nas relagdes a dois. Apareciam
também algumas cronicas de circunstan-
cias. O ultimo segmento do livro dava
lugar a textos predominantemente so-
turnos e por vezes até moérbidos. O fio

condutor dessa parte era um dos temas
preferidos de Julieta, ligado a finitude da vida. Nesse sentido, a morte
¢ praticamente a protagonista das estdrias, umas taciturnas e algumas
chegando até a beirarem um ténue suspense ou até um certo terror. Ao
apresentar a obra, a autora definia que sua escritura era embasada em
seus sentimentos e voltada para aqueles que a pudessem compreender.
Além disso, ela esclarecia que a maior parte dos escritos daquele volume
ja havia sido publicada junto 4 imprensa, notadamente sob alguns de
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seus pseudonimos como Ego, Sibila, Atala e Forasteira (MONTEIRO,
1897, p. 5-6 ¢ 209).

Outro livro publicado pela escritora foi Berilos, realizado junto da
irma Revocata de Melo. Dessa vez a parceria entre elas se limitou ao as-
pecto editorial, tendo em vista que cada uma escreveu isoladamente as
respectivas partes nas quais a obra se dividia, intituladas 1° e 2° Livro.
O Segundo Livro ficou sob a responsabi-
lidade de Julieta Monteiro, que apresen-
tava uma série de contos com temdticas

variadas, mas com uma tbnica carregada
de melancolia, abordando diversos tipos
de mazelas sociais, os amores nio corres-
pondidos, as perdas familiares e as vérias
facetas da morte. Ela trazia ainda outros
temas mais leves, envolvendo crdnicas
que retratavam cenas do cotidiano em
geral em torno de encontros e desencon-
tros amorosos. Com tais contos tragicos e
soturnos ao lado de crénicas bem-humo-

radas, Julieta intentava uma certa amalgama criativa, buscando atingir
um publico leitor mais variado.

Em sua amplitude de agao, Julieta Monteiro, utilizando-se de seu
nome e dos pseuddnimos j4 citados, ou ainda Penserosa, outra alcunha
por ela adotada, publicou em vérios outros periédicos brasileiros e es-
trangeiros, tais como Estimulo, de Caxias do Sul, A Mensageira, de Sao
Paulo, Jornal das Mogas, do Rio de Janeiro, Kosmos, de Montevidéu e La
Fronde, de Paris. A ela também sio atribuidos outros titulos de livros,
seja por alguns de seus bidgrafos, seja em referéncias estampadas nas
folhas de rosto de suas préprias edi¢oes. Tudo indica que nao passaram
de projetos editorias ou foram publicacoes de tiragens extremamente li-
mitadas das quais ndo hd exemplares remanescentes. Nesse sentido, ela
ainda teria publicado Noivado no céu, Taberndculo, O segredo de Marcial
e Mdrio (FLORES, 2011, p. 483; e COELHO, 2002, p. 314). Essas
obras constituiram dramas que foram levados a cena, mormente em ci-
dades gatchas (OLIVEIRA & VIANA, 1967, p. 936-937; FISCHER,
2014, p. 200; e SOUTO-MAIOR, 1996, p. 38-39), de modo que tam-
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bém hd a possibilidade de que nio tenham chegado a ser editados no
formato de livro. Novas pesquisas poderdo disponibilizar esse material
jornalistico ou bibliogréfico da lavra da autora.

Tanto o modelo oligdrquico na esfera federal, quanto o regime
castilhista-borgista no contexto sul-rio-grandense, comegaram a dar si-
nais de exaustdo que tiveram seu ponto alto na denominada crise dos
anos vinte, quando varios movimentos contestatdrios comegaram a
criar fissuras nas estruturas vigentes. A cidade do Rio Grande permane-
cia como um polo comercial e industrial e ainda constitufa um espago
propicio as atividades culturais. A presenca de Julieta no Corimbo foi
uma constante até a segunda década do século XX, mas, a partir dos
anos 1920, os poucos exemplares remanescentes revelavam que a reda-
tora tornara-se absenteista. Era um indicio que suas condicoes de satde
se deterioravam, levando a um decréscimo em sua produgio artistica e
jornalistica, aparecendo apenas algumas matérias esparsas junto a im-
prensa. Tal processo de afastamento teve a sua culminancia no dia 27 de
janeiro de 1928, quando, apds enfrentar longa e penosa enfermidade —
nas palavras dos jornais da época — a poetisa viria a falecer de uma arte-
riosclerose com profunda astenia geral, conforme informa sua certidao
de 6bito. No jornalismo rio-grandino, a noticia de sua morte causou
impacto, lamentando-se o passamento daquela cultora apaixonada das
letras, que constituira uma figura altamente representativa da intelectu-
alidade feminina e alto expoente da
mentalidade rio-grandense, perma-
necendo, ao menos, as paginas de
ouro que ela legara como tributo de
gléria (RIO GRANDE, Rio Gran-
de, 28 jan. 1928, a. 15, n. 23, p.
2; OTEMPO, Rio Grande, 28 jan.
1928, a. 22, n. 51, p. 2; e ECHO
DO SUL, Rio Grande, 28 jan.
1928, a. 74, n. 24, p. 2; A LUTA,
Rio Grande, 28 jan. 1928, a. 4, n.
141, p. 2).

Os textos da escritora gatcha
viriam a publico mesmo depois de
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sua morte, por meio do livro 7erra sdfara, uma publicacio péstuma que
reunia alguns de seus versos escritos nos tltimos anos. A organizacio da
obra coube 4 irma Revocata de Melo, que avisava nao ter conseguido
publicd-la ainda em vida da autora, tendo em vista os altos custos de
edi¢do. O titulo era uma alusio ao um caminho ingreme, cheio de pe-
dregulhos ou deserto, refletindo o estado de espirito da escritora, como
ela mesma revelava nos versos apresentados na abertura, com titulo ho-
moénimo ao livro, nos quais falava que suas sementes jogadas ao solo
nao germinaram, pois era uma “terra safara, dura, sem encantos”, a qual
nao lhe dera nada em troca de todos os esforgos empreendidos de “alma
e coragao” (MONTEIRO, 1928, p. 11). A obra era dividida em duas
partes, a primeira com o predominio da soturnidade e da melancolia e
a segunda composta de versos encomidsticos em homenagem a vérios
homens publicos, principalmente liderangas federalistas.

Essa carreira tao multipla de Julieta Monteiro pode ser analisada
por variados prismas, mas dois brevissimos estudos de caso, envolvendo
suas acdes como poetisa e militante, servem para a compreensio de um
amplo horizonte do conjunto de seu pensamento. No que tange a cria-
cao literdria da escritora, Guilhermino César comenta que ela refugiu
a0 processo romantico para adotar a linha parnasiana no que ela tinha
de mais descritivo e impessoal (CESAR, 2006, p. 313). Sua predilecio
eram as composicoes poéticas, com destaque para os sonetos e a marca
essencial de sua obra era o tom melancélico, com a preferéncia por te-
maticas calcadas na tristeza, tendo muitas vezes a morte como um fator
motor de seu trabalho. Ela conviveu com a finitude da vida bem pré-
xima de si, fosse em relacdo ao contexto histérico — com os constantes
enfrentamentos bélicos que acompanhou, caso da Guerra do Paraguai,
das guerras civis ocorridas no Brasil, mormente no Rio Grande do Sul,
e mesmo da I Guerra Mundial —, fosse no Ambito familiar, com as
tantas perdas sofridas, a da mae, a dos irmaos e a do marido, as mais
sentidas. Tais vivéncias somadas aos fatores de inspirago artistica cor-
roboravam com a expressio utilizada pelo prefaciador Luiz Guimaraes
ao caracterizar a criagao de Julieta como uma queixosa flor da melanco-
lia (MONTEIRO, 1891, p. 10).

Apenas como exemplos de tais motivagdes presentes nos textos
expressos nos periddicos e em seus livros, podem ser citados alguns tre-
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chos de suas composi¢des, como: “Bem vez, em tudo que é triste; Mi-
nha alma encontra magia;/ Assim nos sombrios ermos,/ Eu sonho amor
e poesia’ (ALBUM LITERARIO, Pelotas, 10 maio 1875, 32 série, a. 1,
n. 11, p. 44). Em outra passagem, Julieta dizia: “Triste, profundamente
triste, agora/ Anda minha alma, que em constante anseio/ Continu-
amente no siléncio chora!/ Parece que somente a0 mundo veio/ Para
sofrer os golpes mais cruentos/ Que Deus pode mandar ao humano
seio” (PROGRESSO LITERARIO, Pelotas, 29 jul. 1888, a. 3, fase 2,
n. 5. p. 3). Na mesma linha, ela descrevia um mundo em que “A Ca-
naa bendita eclipsou-se,/ O farol da esperanga nao fulgura,/ De negras
nuvens todo o céu toldou-se/ Onde encontrar o porto da ventura?”
(CORIMBO, Rio Grande, 27 jul. 1890, a. 6, n. 46, p. 1).

Segundo tal concepgio lagubre, a poetisa versejava que a sina de
todos consistia “Em que a morte a sorrir estende-nos os bragos,/ Unin-
do-nos a si com vigorosos lacos!/ Tombam entao por terra as flores da
esperanga,/ Morre a crenga e a ilusao, mas o mortal descansa!” (ALMA-
NAQUE POPULAR BRASILEIRO, Pelotas, 1894, p. 162). Através
da poesia, a escritora descrevia o seu dia a dia: “Levanto-me do leito ao
despontar do dia/ E tomo tristemente a estrada que conduz/ A cidade
fatal, A cidade sombria/ Onde niao h4 clarées embora brilhe a luz” (CO-
RIMBO, Rio Grande, 1° nov. 1904, a. 22, n. 242, p. 1). Essa perspec-
tiva acompanhou Julieta do inicio ao fim de sua carreira, tanto que, em
seu primeiro livro, dizia: “Eu amo tudo o que ¢é triste/ Que traz em si
luto e dor, (...) Se eu amo tudo o que ¢é triste/ Deixai-me agora cantar;/
Meu canto é triste e sentido/ Como o de um sino a dobrar;/ Aqui na
paz, no siléncio./ Oh! como é doce cismar!” (MONTEIRO, 1881, p.
22-23). Ao passo que, em um de seus ultimos versos publicados, lem-
brava um dia que era cantado por “um poeta no plicido abandono”
(ATUALIDADES, Pelotas, 10 abr. 1926, a. 1, n. 2, p. 7).

O outro breve estudo de caso se refere a Julieta Monteiro como
uma escritora militante que lutou por vérias causas. Tal militAncia vem
ao encontro do pressuposto pelo qual, por meio de seus livros e textos
na imprensa, ela atuou como uma intelectual-jornalista, ou seja, lan-
¢ava mao de seu reconhecimento intelectual para promover o conven-
cimento do publico quanto ao seu pensamento politico (BORDIEU,
1997, p. 111). Ocorria entdo uma encruzilhada entre o contetdo li-
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terdrio, jornalistico e politico, no seio da qual o campo intelectual se
articula com o campo do poder, visando a uma tomada de posigao de
cunho ideolégico (BOURDIEU, 2007, p. 188-190). Nessa a¢do como
intelectual-jornalista, Julieta engajou-se em diversas lutas, como as de
cunho social, lutando contra a escravidao e movendo incessantes cam-
panhas para combater a pobreza; e outra de cardter politico, atuando na
oposi¢ao e mesmo na resisténcia ao autoritarismo do regime castilhis-
ta-borgista. Mas, entre todas as frentes nas quais militou, a busca por
uma nova condigio social para a mulher se transformou praticamente
em uma bandeira da escritora ao longo de sua existéncia.

A partir de sua a¢do em prol da causa feminina, Julieta Monteiro
chegou a presidir a Unido de Classes Femininas do Brasil e foi sécia
honordria da Legiao da Mulher Brasileira, no Rio de Janeiro (FLORES,
2011, p. 483). Nessa luta, o papel de Julieta foi reconhecido por vérias
das militantes feministas de sua época, como foi o caso de Maria La-
cerda Moura, que apontou a escritora gaticha como atuante jornalista
profissional (MOURA, 1919, p. 76). No mesmo sentido, a escritora
portuguesa, ativista do feminismo, Ana de Castro Osério, descreveu
Julieta Monteiro como jornalista combativa, defensora dos mais mo-
dernos ideais femininos, constituindo para as mulheres brasileiras um
belo exemplo de inteligéncia progressiva, trabalhando pela elevacio e
progresso do seu sexo (OSORIO, 1924, 58-59). Pensamento similar
expressou a escritora engajada com o ideal feminista, Mariana Coelho,
que qualificou a poetisa rio-grandense como intelectual distinta, ressal-
tando seus escritos junto & imprensa e em livros, nos quais colocara seu
valioso préstimo moral e intelectual ao servico das mais nobres causas,
sendo conhecida até além das fronteiras do seu pais (COELHO, 1933,
p- 512-513).

Levando em frente tal idedrio em defesa das mulheres, Julieta em-
preendeu uma agdo coletiva, notadamente através da imprensa, que
mobilizava escritoras e leitoras de vérios lugares. De acordo com tal
perspectiva, ela auxiliou na formagiao de uma rede de apoio para as
mulheres literatas e ajudou-as a combater os preconceitos contra a pro-
dugio feminina no mundo masculino da literatura (SCHUMAHER
& BRAZIL, 2000, p. 308). Ocorria entio uma tendéncia de certa so-
lidariedade unificadora entre tais mulheres que nio se encontravam
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isoladas umas das outras, mas, pelo contrdrio, formavam uma espécie
de rede feminina que se estendia do 4mbito regional ao internacional
(SOARES, 1980, p. 145-146). Através de sua produgio bibliogréfica e
de sua incansdvel atuacio como editora, redatora e colaboradora em pe-
riddicos, a poetisa sul-rio-grandense foi um elo bastante ativo desta cor-
rente feminina, defendendo ardorosamente um novo papel social para
a mulher, o qual seria obtido fundamentalmente por meio da educacio.

Nas pdginas dos jornais e de seus livros tal campanha empreen-
dida por Julieta Monteiro foi duradoura como podem exemplificar os
casos a seguir. Ainda no inicio de sua carreira, a autora publicou poema
intitulado “O estudo”, no qual estimulava a educa¢io feminina. Ela
propunha que as mulheres deveriam buscar o caminho das letras e nao
o de outras atividades mais triviais: “E no estudo apurado das letras/
Que a mulher procurar deve a luz,/ Nao nos bailes, nas salas festivas,/
Onde a louca vaidade transluz.” Para Julieta, a educacio seria a Gnica
garantia de um porvir melhor para as mulheres: “Estudar é buscar um
futuro/ Nobre, santo, querido por Deus,/ Estudar é buscar no trabalho/
Desvendar das ciéncias os véus.”. Desse modo, encerrava seus versos em
sentido exortativo: “Estudai, pois oh! flores singelas,/ Meigas virgens
que em trevas viveis;/ Que dureo prémio de vossos trabalhos,/ No saber
muito breve achareis” (VIOLETA, Rio Grande, 20 abr. 1879, a. 2, n.
45, p. 4; e MONTEIRO, 1881, p. 34).

Como propagandista da causa feminina, Julieta considerava a
necessidade de educar as meninas como uma condigao sine qua non
na formagao das mulheres. Segundo ela, a “trilogia” quanto aos papeis
femininos — “filha, esposa ou mae” — trazia para si certa representati-
vidade, mas dizia estar bem longe de limitar 4 mulher a apenas a tal
circulo, onde a maior parte do sexo varonil esperava vé-la. Nessa linha,
a poetisa gaicha sustentava que sempre preferiria ver a mulher edu-
cada, instruida, ilustrada e identificada com as evolugées do progres-
so humano (CORIMBO, Rio Grande, 17 maio 1891, a. 7, n. 30, p.
1). Refor¢ando tal perspectiva, a autora antagonizava com aqueles que
combatiam o idedrio dos avangos femininos, argumentando contra os
homens que nao podiam ou queriam concordar que esse ente apelida-
do fraco, pudesse desempenhar no vasto cendrio do mundo um papel
igual e até muitas vezes superior ao deles. Além disso, considerava uma
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arrogincia de parte do homem o fato de chegar a pensar que a cabega
feminina nao tivesse condicoes de rivalizar com a dele (MONTEIRO,
1897, p. 165-166).

De acordo com a jornalista, a histéria de todos os tempos mostra-
va um sem numero de exemplos da capacidade intelectual da mulher e
apontava que tais condigoes seriam ainda mais favordveis se a educagio
feminina deixasse de ser tao cruelmente descurada, bem como se a li-
berdade da mulher de proceder na sociedade parasse de encontrar sem-
pre as mais rigorosas peias, especialmente, no Brasil. Julieta Monteiro
manifestava jabilo ao destacar que “grandes espiritos” a acompanhavam
na luta em prol da educagao e emancipa¢io da mulher. Defendia que,
como o homem, a mulher tinha direitos, e podia pensar e agir. Na mes-
ma linha, sustentava que os mais “alevantados talentos” concordavam
com a igualdade de inteligéncia entre os dois sexos. De acordo com
tais ideais, Julieta conclamava quanto 4 emancipagao feminina: “Dei-
xem-na, pois, dar livre curso as suas ideias: trabalhar e pensar por si”
(MONTEIRO, 1897, p. 166-167).

A escritora rio-grandense defendia ainda que a mulher deveria
romper os “ridiculos preconceitos” da submissao, mostrando que era
inteligente, ativa e empreendedora, e podendo salientar-se pelo seu cri-
tério, pela sua eloquéncia persuasiva, pela sua ficil compreensio e pelo
modo judicioso com o qual buscava encarar certas questoes, usando
de maior atengio do que a oriunda do olhar masculino. Julieta argu-
mentava enfaticamente que incorriam em engano aqueles que julgavam
as mulheres fracas e incapazes de regenerarem-se por si, de modo que
tal pensamento buscava tornd-las absolutamente dependentes de um
homem para que nio viessem a se precipitar no abismo, tendo em vis-
ta que a elas era imputada a ignorancia e a falta de prdtica. A poetisa
discordava plenamente dessa versao e sustentava com grande certeza
que a mulher ndo nascera simplesmente para obedecer (MONTEIRO,
1897, p. 167-168). Dessa maneira, a jornalista insistia que as mulheres
estivessem sempre dispostas a procurar a luz do saber, devendo parti-
cipar da discussio de todos os assuntos, inclusive da politica, pois sé
assim seria possivel arrancar das trevas o sexo frigil (CORIMBO, Rio
Grande, 15 jun. 1918, nova fase, n. 110, p. 1-2).
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Assim, Julieta de Melo Monteiro constituiu um referencial para as
mulheres escritoras, contribuindo para que raiasse um tempo no qual
elas, progressivamente, passaram a fazer parte da sociedade civil e li-
terdria, com uma autonomia intelectual e humana (MAGALHAES,
1987, p. 7). Durante tal processo, elas se transformam em produto-
ras de escrita, trazendo tantas modificagbes que o préprio conceito de
literatura passaria a sofrer algumas mutacoes (BESSE, 2001, p. 20).
Ela teve uma atuagao literdria marcante e, refletindo sua conjuntura
social, suas concepgoes estéticas e suas vivéncias privadas, apresentou
uma obra carregada de melancolia, traduzindo os tempos de incerte-
za que viveu. Trabalhou com a poesia, o conto, a cronica, o drama,
o jornalismo e a docéncia e, como editora da Violeta e do Corimbo,
teve um papel fundamental na formagio de uma rede de difusio da
escritura/leitura feminina. Além disso, desempenhou muito a contento
a funcio de intelectual-jornalista, levando em frente através de seus
escritos uma agio militante pela qual levantou diversas bandeiras como
o combate 2 escraviddo, a pobreza e ao autoritarismo, constituindo a
busca da educagao feminina e da emancipagao da mulher as pedras de
toque de suas lutas. A jovem Julieta Nativa transformou-se na senho-
ra Julieta Monteiro e, por mais de meio século, serviu de inspiragio,
bem como ganhou respeito e notoriedade na consolidagio da escrita
feminina sul-rio-grandense, brasileira e até com repercussées no quadro
internacional.
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CANDIDA FORTES
BRANDAO: ENTRE
O MAGISTERIO E AS
LETRAS

Maria EunicE MOREIRA’

Misto de professora, poeta e jornalista, Cindida Fortes Brandao
nasceu e viveu em Cachoeira do Sul (RS), onde dedicou a vida a seus
ideais: o magistério, a poesia e o jornalismo, no final do século XIX e
nos primeiros anos do século XX. Seu nome ficou esquecido e, salvo
pequenas notas em livros e diciondrios, dela parece restar uma foto-
grafia, uma palmatéria, uma lousa e um exemplar do livro de versos
Fantasia, guardados com zelo pelo Museu Municipal de Cachoeira do
Sul — Patrono Edyr Lima, da sua cidade natal.

Mas, afinal, quem foi Cindida Fortes Brandao? Por que os fatos
que se relacionam a sua vida tiveram repercussdo nessa pequena cidade
do interior do Rio Grande do Sul? O que fez Candida para que se pre-

tenda que seu nome seja incluido no pantedo literdrio brasileiro?

* Doutora em Letras (Teoria da Literatura) pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande
do Sul (PUCRYS). Professora titular da Escola de Humanidades da PUCRS, onde atua como pro-
fessora em niveis de graduagio e pés-graduacio.
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1 — A MENINA TORNA-SE PROFESSORA

Candida Fortes' nasceu em Cachoeira (atual Cachoeira do Sul),
cidade localizada na regiao central do Rio Grande do Sul e berco de
personalidades conhecidas na antiga Provincia rio-grandense: 14 tam-
bém nasceu o politico Jodo Neves da Fontoura, ministro do governo
de Gettlio Vargas; o escritor Ramiro Fortes de Barcelos que, sob o
pseudénimo de Amaro Juvenal, escreveu o poemeto satirico Antdnio
Chimango (1915) contra Borges de Medeiros; os poetas Alarico Ribei-
ro, autor do livro Odsis (1896), e Antdnio da Fontoura Xavier, autor de
Opalas (1884).

A familia do pai, Fidéncio Pereira Fortes, era natural do Rio de
Janeiro; a mae, Clarinda de Oliveira Fortes, pertencia a uma familia
oriunda de Santa Catarina, mas nasceu em Cachoeira do Sul. Cindida
nasceu em 23 de abril de 1862, trés anos antes da eclosio da Guerra do
Paraguai (1865-1870) conflito em que virios cachoeirenses estiveram
envolvidos. Proveniente de familia catdlica, a menina foi batizada em
3 de novembro daquele ano, tendo como padrinhos o Reverendissimo
Vigdrio de Bagé, Candido Licio de Almeida, provavelmente de quem
herdou o nome, e Brigida Pereira Fortes, irma de seu pai.

Quando Céndida ainda nio havia completado seis anos de idade,
sua mae morreu, deixando os filhos na orfandade. Clarinda faleceu no
parto e a crianga, que recebeu o nome da mie, morreu trés dias depois.
Mais tarde, em seu livro Fantasia, Candida expressou no poema “A
6rfa” o sentimento de perda da progenitora:

A Deus pedir-te que privou sem magoa

da gota d'agua a pequenina flor!

Pedir-te a Deus que sem me ouvir o pranto

teu labio santo congelou na dor! (FORTES, 1897, p. 25)

1 Os dados biogréficos de Candida Fortes foram retirados do estudo realizado por Mirian Ritzel,
pesquisadora da histéria de Cachoeira do Sul, sob o titulo “Candida Fortes Brandao — uma vida
reconstituida, em historiadecachoeiradosul.blogspot.com.br (mimeo). Agradego & Mirian que,
além de disponibilizar este estudo para consulta, permitindo a utilizagdo dos dados por ela levan-
tados nos arquivos cachoeirenses, frequentemente tem sido por mim solicitada para tirar davidas
sobre a vida de Cindida Fortes. A ela, meu agradecimento fica registrado nesta simples nota.
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Em 3 de outubro de 1877, novo sofrimento atingiria a menina
com a morte do pai, por tisica pulmonar. Novamente, Cindida encon-
traria na poesia o espaco para registrar sua tristeza, como o faz em “A
sombra’, em que expde seu sofrimento:

E quis a sombra maldita

ainda me escarnecer,

dando-me a pena infinita

De sentir meu pai morrer!

Naquele acerbo momento,

Que mais que nunca eu lamento,

ndo turvou-se 0 pensamento,

porque Deus me quis valer. (FORTES, 1897, p. 59)

A orfandade e o desencanto tornaram-se uma “triste sombra escu-
ra’ que ela sempre invoca quando analisa sua existéncia:

Quando em dias de amargura

minha existéncia analiso,

uma triste sombra escura

em meu passado diviso.

Terrivel, sempre a fitar-me,

em sonhos maus a embalar-me,

ndo cessa de acompanhar-me

com seu irdnico riso! (FORTES, 1897, p. 57)

Com 15 anos de idade e 6rf3, a jovem passou a orientagdo do irmio
mais velho, Ant6nio, que estava com 26 anos. A situagio familiar parecia
desfrutar de estabilidade financeira, pois Candida pdde viajar para Porto
Alegre para ingressar na antiga Escola Normal de Porto Alegre, posterior-
mente, Instituto de Educagao General Flores da Cunha, com o objetivo
de se tornar professora. Como estudante, a jovem passou de trés a quatro
anos em Porto Alegre dedicada aos estudos. Desse tempo na capital, niao
ha registros, mas a normalista escreveu versos a suas colegas de Internato,
ao deixar a escola, como se 1 no poema “Despedida”:

Adeus, 6 Porto Alegre, adeus! adeus! Ndo sei

Se mais eu te verei!

Volto ao gozo dos lares, é verdade,

mas volto com saudade! (FORTES, 1897, p. 113)
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Os versos expressam o afeto de Cindida a cidade de Porto Alegre,
onde, segundo consta, ela passou esses anos de estudos sem viajar a sua
terra natal. Candida obteve sua diplomagio como professora, o que
pode ser atestado pelos documentos constantes do Arquivo Histérico
de Cachoeira do Sul. Em janeiro de 1885, ela foi nomeada professora
publica da 12. Cadeira Mista de Cachoeira, iniciando, assim, sua car-
reira como docente. O documento que designa a nova professora assim
registra a nomeagao:

Comunico a V.Sa. para os devidos efeitos, que a Pres?. da Prov?., em
data de 28 de janeiro dltimo, segundo a Comunicagdo da Diretoria
Geral da Instrucdo Piblica, de 29 do mesmo, remaoveu por conveni-
éncias do servigo a professora da 1°. Cadeira Mista desta Cidade, D.
Maria Luiza da S* para a 1% do sexo feminino da Vila de So Jodo
Batista de Camaqud, nomeando para efetivamente reger aquela a D.
Candida de Oliveira Fortes. (CM/S/SE/CR-014).

O ato de designagao dispunha, ainda, que a recém nomeada pro-
fessora teria 8 dias, a contar de 29 de janeiro, para tomar posse e assu-
mir o exercicio do cargo. Abaixo, a reproducio da assinatura da nova
mestra:

Figura 1 — Assinatura de Candida d " Oliveira Fortes como professora publica do Estado Rio
Grande do Sul
— Acervo do Arquivo Histérico do Municipio de Cachoeira do Sul —

2 — A PROFESSORA, A JORNALISTA E SUAS IDEIAS

No magistério, Cindida desempenhou sua profissio com muito
afinco e dedicagdo.” Além das aulas regulares, como professora ptbli-

2 H4 virios documentos que registram a vida funcional de Candida Fortes Brandao no acervo do
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ca, procurava atender outro grupo de alunos, em regime particular,
como comprova o andncio que publicou no 15 de Novembro. Em 1°.
de novembro de 1891, apareceu nesse jornal um andncio no qual ela se
oferecia a dar aulas particulares, nas horas vagas, sobre as matérias do
primdrio ao custo de 4 reis; propunha-se também a lecionar algumas
matérias do “superior”, por 5 reis a matéria.

Em 28 de outubro de 1901, um acontecimento especial marcou a
vida de Cindida Fortes: seu casamento com Augusto Brandio, profes-
sor, promotor publico, juiz distrital, advogado e conselheiro em Cacho-
eira do Sul e, como ela, jornalista de O Commercio’ O casal Brandao
participava ativamente da vida social e cultural de Cachoeira do Sul.
Em eventos importantes, eram convidados a se manifestar, individual-
mente ou em parceria, saudando convidados, proferindo alocugoes, en-
fim, desfrutando de posicio de lideranca em atividades de organizagao
e programacio dos principais acontecimentos da cidade.

Como professora, Candida fundamentou sua atividade na serie-
dade com que exercia o magistério. Contudo, na sua trajetéria pro-
fissional contrabalancava a autoridade com o carinho que dispensava
a seus discipulos, por ela considerados como seus filhos. O reconhe-
cimento com que os pupilos a distinguiam pode ser aquilatado pela

Arquivo Histérico do Municipio de Cachoeira do Sul: correspondéncia da Camara comunicando
ordem da Diretoria Geral da Instrugio Publica de remogdo para a 12. cadeira do sexo feminino
da Vila de Sao Jodo Batista de Camaqua (3/2/1885 - CM/S/SE/RE-009, fl. 128); comunicagao
de sua posse como regente da 12. cadeira mista do 1°. grau da cidade (12/2/1885 — CM/S/SE/
RE-009, fl. 129); inventdrio de utensilios existentes na referida classe (10/3/1885); solicitagao de
movelis, utensilios e mais objetos de que carecia a aula publica (29/4/1885 — CM/S/SE/RE-009,
f. 140 e 141); solicitagio de novos utensilios em razio da insuficiéncia (2/5/1885); comunicagio
do fornecedor e ordem de fornecimento dos méveis e utensilios & 12. cadeira mista por ela regida
(29/5/1885 — CM/S/SE/RE-009, f. 144) e outros pedidos (20/7/1885); reiteragdao do pedido
de materiais, especialmente classes para acomodagio do crescente nimero de alunos da cadeira
mista (30/9/1885 — CM/S/SE/RE-009, f. 159); comunicado de remogdo para a aula mista do
Passo da Ponte (24/10/1885 — CM/S/SE/RE-009, {. 161) e prorrogacio do prazo para remogao
(16/11/1885, 24/11/1885 — CM/S/SE/RE-009, fl. 166). Reintegrada a primeira cadeira mista,
em Cachoeira, Cindida solicitou 8 Cimara Municipal que mandasse receber os mdveis pertencen-
tes A classe por nio ter necessidade deles, em oficio datado de 19 de julho de 1889. No dia 22 do
mesmo més, o Juiz de Paz informou 4 Cimara que a professora Cindida de Oliveira Fortes havia
entrado em exercicio de seu cargo de professora da 1.a cadeira mista. No dia 27, Candida oficiou &
Cémara solicitando providéncias em razao de achar-se a classe “desprovida de livros e mais objetos
necessdrios ao ensino”. Em 31 de dezembro de 1889, uma lista de 55 alunos da aula mista do 1°.
grau traz entre eles os meninos Possidénio Machado (Marcelo Gama) e Milton da Cruz, futuros
expoentes da literatura cachoeirense.

3 O ttulo original do jornal cachoeirense, O Commercio, com dois “m”, serd mantido neste estudo.

57



MARIA EUNICE MOREIRA (ORGANIZADORA)

recep¢ao que prepararam para comemorar os 43 anos da mestra, em
1905. A calorosa homenagem preparada por seus alunos a “provecta
professora publica” foi comentada em O Commercio. Na noite de 23
de abril, Cindida foi surpreendida por “um bando de suas queridas
alunas e alunos, que patentearam-lhe, por entre um aluviao de flores,
o seu sincero apreco e elevada estima, ofertando-lhe em seguida uma
finissima biscoiteira de cristal”. (O Commercio, Cachoeira do Sul, 26
abr. 1905)

Quer individualmente, quer acompanhada de seu marido, Céin-
dida era uma mulher presente na vida cultural de Cachoeira do Sul.
Quando a cidade recebeu a visita do escritor Coelho Neto, em 22 de
janeiro de 1907, uma comissdo de autoridades e figuras representativas
da comunidade foi recebé-lo na gare ferrovidria. Coelho Neto era um
escritor de grande recep¢do no Brasil, no final do século XIX e inicio
do século XX. Autor de obras para o publico adulto e infantil, escritor
de poesias, cronicas, contos e romances, desfrutava de posi¢ao singular
na literatura brasileira. Sécio fundador da Academia Brasileira de Le-
tras, ocupava a cadeira n. 2. Mais tarde, em 1928, foi eleito o “Principe
dos Prosadores Brasileiros.* Com essas credenciais, Coelho Neto foi
recebido e Cindida, em matéria de O Commercio convocava a cidade
a saudd-lo:

Saudemos pois essa dualidade resplandecente ideal formosura —
espirito e coragdo — que nos vem do berco de Gongalves Dias, da
bela Atenas brasileira, trazendo para a sagragdo dos coevos e dos
pésteros esse nome venerando jd em toda a cabrdlia zona e ja refle-
tido por estrangeiras terras, vizinhas e de além mar. (0 Commercio,
Cachoeira do Sul, 23 jan. 1907)

Céndida e Augusto participaram ativamente da recep¢ao ao reconhe-
cido escritor e, na véspera da sua partida, Coelho Neto foi homenageado
pelo casal: Augusto ofertou-lhe uma caneta de ouro em estojo de cetim azul
para ser usada quando escrevesse sobre Cachoeira; Candida ofereceu-lhe
um cartdo em que estava impresso, em letras douradas, o soneto de sua
autoria “Vidente”, juntamente com um exemplar de Fantasia:

4 lume.ufrgs.br. Acesso em 24 de margo de 2020.

58



RETRATOS DE CAMAFEU: BIOGRAFIAS DE ESCRITORAS SUL-RIO-GRANDENSES

Guarda essa dmbula ideal, mago liquor sutil
E, quantos de dureo filtro, estranho, beber véo,
Trazem todos, vivaz, a mesma irial visdo:

Um pais encantado emerge de repente,

De maravilhas tais, de tdo luzida gente

Que 0 mundo, pasmo, exclama — E um sonho esse Brasil! (O Com-
mercio, Cachogira do Sul, 23 jan. 1907, p. 1)

No magistério, a docente lutava pela defini¢io da sede para a es-
cola publica. Enquanto o Governo nio decidia essas questoes, as au-
las eram ministradas na prépria residéncia da professora, situada a rua
Moron:

Grande nimero de alunos e as professoras desse instituto de instru-
¢do publica, D. Anna Veloso da Silveira, Mariana Porto da Fontoura,
Emilia Praia de Sa, Margarida Fontoura e Candida Fortes Branddo,
diretora, reuniram-se na residéncia desta, a rua Moron, onde é a
sede do colégio e funciona a terceira classe, e dai, incorporados,
empunhando o estandarte do colégio e a bandeira da Republica, es-
coltada por pracas da guarda municipal, dirigiram-se, as 81/2 horas
da noite, para o Coliseu Cachoeirense (...)

Em O Commercio, de 24 de margo de 1915, encontra-se uma no-
ticia sobre a futura sede da escola, em fase final de construcao:

Dentro em pouco estard pronto o edificio oferecido pelo municipio
e que estd sendo pelo governo do Estado adaptado para alojamento
do grupo e, entdo, j& vencidas as maiores barreiras, comegardo a
patentear-se 0s magnificos resultados do que hoje talvez parega a al-
guns um mero capricho de governantes com pruridos de inovagdes
dispensaveis. (O Commercio, Cachogira do Sul, 24 mar. 1915, p. 3)

A par sua atividade como professora, Candida continuava a in-
fluenciar e marcar posi¢ao na vida cultural de sua terra. Em 1912, ob-
teve reconhecimento nacional, quando o poema “Elegia” foi lido junto
a sepultura do Bario do Rio Branco, por ocasido do 30° dia de faleci-
mento dessa figura politica. Segundo consta na obra Cachoeira histd-
rica e informativa, “esse poema, submetido a concurso, realizado no
Rio de Janeiro, entre a fina intelectualidade contemporinea brasileira,
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mereceu o primeiro lugar e foi recitado & beira do timulo do excelso
vencedor das Missoes, no 30°. dia de seu passamento” (Apud RITZEL,
mimeo, PORTELA, 1941, p. 33). Logo depois, foi publicado na forma
de volante, provavelmente s expensas da autora. Confirmava-se, assim,
sua vocagao de poeta que iniciara em 1897 com a publica¢io de um
livro intitulado Fantasia.

Pressaga sombra, tétrica penumbra

Essa que ao mundo inteiro em mégoa obumbra!
Hora cruel, que a previsdo fatal

Gravara a fogo n‘alma nacional!

Hora em que a treva sideral fugia

Cedendo 0 passo a noite da agonia

Do cicldpico vulto extraordinario,

Que foi de um povo — espirito e sacrério!

Vulto animado de ideais tamanhos

Quais t3o somente os de imortais Paranhos,
Que na pureza astral do anseio franco

Foram atletas! — Era tal Rio Branco! (O Commercio, Cachoeira do
Sul, 14 fev. 1912, p. 1)

Em 1916, Cachoeira do Sul recebeu a visita de Olavo Bilac, o
consagrado “Principe dos Poetas”, que viera ao Rio Grande para uma
vista a vdrios municipios. Bilac era recebido com grandes honras por
onde passava. As estagoes ferrovidrias enchiam-se de pessoas para sau-
dar o mais importante poeta brasileiro. Bilac demonstrava grande apre-
¢o aos gauchos e, em especial, aos estudantes rio-grandenses, a quem
dirigiu uma mensagem de otimismo, em 11 de outubro, em Porto Ale-
gre: “O presente s vezes entristece-me: ji nio posso esperar prodigios
de coragem e desinteresse da maior parte da gente da minha geracio,
amadurecida e envelhecida no olvido do civismo. Na vossa terra, nao
hd motivo para que a minha alma se desanime.” (BILAC, 1924, s.p.)

Com a implantagao da Republica, em 1889, o idedrio republica-
no passou a orientar a politica nacional. Além do republicanismo, ou-
tro idedrio comegava também a entrar e, especialmente no Rio Grande
do Sul, teve grande forca. Trata-se do Positivismo, que chegou pelas
mios dos estudantes gatchos que estudaram Direito em Sao Paulo,

5 Agradeco a0 colega ¢ amigo Antonio Dimas por ter disponibilizado essa obra, integrante do
acervo da Biblioteca “Antonio Dimas”.
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onde essas ideias jd grassavam. Julio de Castilhos, o futuro governador,
difundiu os postulados positivistas no Rio Grande e, mais tarde, pro-
mulgou uma Constituigdo estadual a luz dessa doutrina. O Positivismo
teria forte acento na educacio dos jovens e Candida manifestaria sua
adesdo as novas ideias através de um conjunto de textos intitulados
“Cartas a Lucia”, que passou a publicar em O Commercio, entre 1905 e
1906. Junto com o Positivismo entravam também as ideias cientificis-
tas que formavam o idedrio do final do século XIX. Cindida comegou
a se interessar pelo Espiritismo e, embora nao fosse adepta da teoria de
Allan Kardec, participava da discussao que se fazia entre os intelectuais.

As contribui¢cdes de Cindida a imprensa cachoeirense estende-
ram-se regularmente até o dia 8 de setembro de 1915, quando ela pu-
blicou um artigo intitulado “A caridade”. Contudo, foi somente em
1°. de janeiro de 1920, que ela definitivamente deixou o jornal, com
seu ultimo poema, “Valor de um nada”, ja acometida da doenga que
provocaria sua morte, em 4 de novembro de 1922.

A morte de Cindida repercutiu intensamente e o necrolégio pu-
blicado no jornal que acolheu seus escritos durante tantos anos d con-
ta do sentimento de tristeza que se abateu sobre sua cidade natal por
ocasido de seu falecimento:

Mortos sdo 0s que, sem consolo choramos,

E que a saudade torna ao nosso olhar presentes;

Cuja recordacdo fielmente guardamos,

Esses, mortos ndo sdo, mas apenas ausentes! (O Commercio, Ca-
choeira do Sul, 8 nov. 1992, p. 1)

Com a morte de Candida encerrou-se a vida de uma mulher que
se destacava entre as conterrineas pelos papeis que desempenhou, pe-
los espagos que ocupou e em especial pela lideranca na promogio de
criangas e de jovens. Candida teve uma forte atuagio politica na comu-
nidade em que viveu e atuou, representada por suas agdes. Diferente de
outras mulheres, ela saiu a rua para ocupar lugares considerados pouco
apropriados para uma mulher, nos tempos em que viveu.
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3 — A ESCRITORA: DO SUBJETIVO AO POLITICO

3.1 - FANTASIA

Fantasia, seu primeiro e tnico livro, foi editado pelas Ofi-
cinas do Correio do Povo, de Porto Alegre, em 1897, provavelmen-
te em setembro desse ano. A obra completa de Candida abarca
textos em poesia e textos em prosa. Ao primeiro grupo, perten-
cem os poemas escritos sob o pseuddnimo Canolifor®, enfeixados
sob o titulo “Revérberos”, em Fantasia (1897); os poemas avul-
sos distribuidos por jornais, revistas e almanaques brasileiros;
os poemas publicados em Portugal, no Almanaque de Lembrancas
Luso-Brasileiro, de Lisboa. Entre os textos em prosa, encontra-se
o conjunto constante em Fantasia, sob o titulo “Contos a minhas
irmas”, escrito sob o pseudénimo Marina, as “Cartas a Lucia”,
colecdo de textos de carater educativo, com conselhos e comentéa-
rios referentes ao universo feminino, publicados em O Commer-
cio, entre 1905-1906.

3.1.1 — “REVERBEROS"

Enfeixados sob o titulo de “Revérberos” e escritos sob o pseudo-
nimo Canolifor, formado pelas silabas iniciais de seu nome de solteira,
estao publicados 57 poemas. A primeira leitura desse conjunto denota
a tendéncia heterogénea dos versos, quer no que se refere a sua linha
temdtica, quer no que diz respeito a tendéncia estética neles presentes.
Escritos provavelmente em momentos muito diferentes ¢ motivados
por circunstincias também diferentes, os poemas vém pontuados “por
uma clivagem temdtica e expressiva que responde, de certa forma, ao

6 Canoliflor ¢ Marina sio os pseudénimos mencionados em Fantasia: o primeiro responde pela
primeira parte, correspondente ao livro “Revérberos”; o outro, pela segunda parte, correspondente
a “Contos a minhas irmas”. No entanto, Cindida teria usado também o pseuddnimo “Walter” em
uma de suas palestras publicadas em O Commercio, cujo texto permite reconhecer alguns tragos
do seu estilo.
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momento de transi¢do entre o Romantismo, ja desgastado e supera-
do, e a renovagao parnasiana” (SCHMIDT, 2000, p. 144), como bem
observa Rita Schmidt ao analisar os textos que tratam, em especial,
do passado da autora. Por ocasido da morte da mie e, posteriormente
quando faleceu o pai, a jovem expressou a dor desses momentos, reves-
tindo seus versos com o tom da amargura, da dor, do luto.

A permanente sensacio de falta pela morte dos progenitores tor-
na-se mais evidente quando se 1¢ o soneto final do livro “Revérberos”.
Nele, ela retoma a sensagao de vicuo que rege sua vida e, de certa for-
ma, justifica o titulo de “Revérberos” ao conjunto de poemas mais inti-
mistas que publica em Fantasia. Revérberos significa centelhas, clardes,
esplendores, lugar em que certamente a poeta deseja que sua mae, de
quem ressente a presenca, se encontre apds a morte. Igualmente a de-
nominagao ao livro tem referéncias nesse poema:

Minha mde
Desde que orvalhos 14 do céu mendigo
e a doce luz que em teu olhar fechou
e sobre o seio teu — dnico abrigo
da triste — a lousa sepulcral baixou;

dentro em minh'alma deslumbrada sigo,
Nno VACcUo imenso que essa dor cavou,

0 perenal cair do pranto amigo,

que um trono de Revérberos algou!

Tal outra vejo, do sofrer a custo,
A sorte adversa que negou-me um dia
num mausoléu gravar teu nome augusto;

pOis me concede a graca que eu pedia
de erguer ao menos teu formoso busto
num pedestal de minha Fantasia. (FORTES, 1897, p. 161-162)

Esse universo familiar, destituido das figuras-chave, exercita o li-
rismo da menina que lamenta essas auséncias. H4, nos versos, a mani-
festacdo de uma paisagem interior sofrida, criadora de versos de pendor
romantico, marcados por uma visao subjetiva. Os sentimentos indivi-
duais de dor, sofrimento, perda e angustia, caracteristicos do Roman-
tismo, expressam-se, portanto, nesse tom de amargura e de saudade.
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Outros poemas também exalam um tom de tristeza e infortinio: em
“Os dois anjos”, dedicados a amiga Julieta de Miranda, tematiza a mor-
te de uma crianga, em que se vale da imagem do galho que se desprende
e se arroja ao rio, para representar a morte infantil; em “Catéstrofe”,
também um soneto, recorre igualmente ao tema da morte infantil. O
pai da menina morta, ao se deparar com a filha picada por uma cobra,
em pleno estado de loucura atinge a esposa, matando-a com um golpe.

Contudo, mesmo nos versos mais intimistas nao hd o desejo de
evasdo ou de fuga da realidade, tdo cara aos romanticos, mas hd um
certo comedimento lirico, marcado também pela forma do soneto, pela
necessidade da contencio exigida pela metrificagio. A preferéncia pelo
soneto, em Fantasia, em lugar da liberdade dos versos romanticos, de
certa forma anuncia a aproximagio com a formalidade do parnasia-
nismo, visivel em outras constru¢des desse mesmo livro, como, por
exemplo, em “Odsis”, poema dedicado ao poeta conterrdneo Alarico

Ribeiro:

Céu de lavas intérmino se inflama
por todo o fulvo areal sem fim aberto...
convulsionado ao resfolgar de chama

do pavoroso incéndio do deserto! (FORTES, 1897, p. 153)

Alis, a preferéncia pelo soneto é evidente em Fantasia. A maioria
dos poemas de “Revérberos” privilegia essa forma. Outra caracteristica
desse conjunto evidencia que o dominio da estética parnasiana mani-
festa-se ndo s6 no rigor formal, com certo preciosismo na construgao
poética, como também na op¢o por uma temdtica mais descritiva e
objetiva. Nesse caso, estdo os poemas “O tropeiro” ¢ “Os mineiros”
em que a poeta observa os menos favorecidos e os percalcos por que

« . » . . .
passam. Em “O tropeiro”, tematiza o homem do Sul e suas atividades:

Minha tropa

fago andar, de cachopa

a0 lembrar.

Gado manso...

gado xucro...

Neste lanco,

Tudo é lucro! (FORTES, 1897, p. 159)
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Em “Os mineiros”, poema composto por apenas duas estrofes,
estd presente um cunho social mais forte, quando ela prenuncia que
“esta sorte vai breve mudar”:

Vamos todos ao seio da terra,
companheiros, a vida buscar.
Quem das lutas da vida se aterra
ndo merece da vida gozar.

Quem das lutas da vida se aterra,

quando teme indigéncias do lar?!

Eial Avante! As entranhas da terra,

Que esta sorte vai breve mudar. (FORTES, 1897, p. 93)

E possivel que, aderindo s ideias abolicionistas e republicanas,
sentisse maior comprometimento com uma expressio poética mais en-
gajada. Afinal, no Rio Grande do Sul, a geragio de intelectuais que
a antecedeu, qual seja, aquela dos integrantes da Sociedade Partenon
Literdrio, entidade fundada em Porto Alegre em 1868 e com atuagio
até 1886 (POVOAS, 2017, p- 98), foi abertamente abolicionista e re-
publicana. Céndida certamente conheceu alguns membros dessa So-
ciedade e compartilhou com eles dos novos ideais assumidos por essa
geragdo progressista. No poema “Abolicionismo”, assume a defesa da
nova ideia, dizendo:

Triunfa a grande ideia! Forca oculta
compele a patria que sorrindo exulta
na trilha do progresso!
Ateia-se a faisca em toda a parte
e cai por terra o torvo baluarte,
a0 povo dando ingresso! (FORTES, 1897, p. 103)

Em “Canto do liberto”, festeja a liberdade dos cativos e propugna
a igualdade entre os irmaos da mesma nagao brasileira:

Irmdos livres, ergamos a fronte
para o sol que mais belo ilumina
e saudemos o vasto horizonte,
que o Brasil a seus filhos destina.
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Que alegrias o pobre ndo sente,
que arrastava humilhante grilhdo,
quando escuta soar docemente
meiga voz a chamar-lhe de irméo!

Eia! todos de fronte radiante

a0 luzir da feliz liberdade,

levantemos um “viva!” gigante

a0s que lidam em prol da igualdade! (FORTES, 1897, p. 111-112)

A medida que o tempo passa, a poesia de Candida parece ir as-
sumindo um viés mais politico, perceptivel em poemas em que ela se
refere a figuras da histéria politica brasileira ou a temas candentes do
momento. Como os textos publicados em Fantasia nao trazem mengao
a data de sua escrita, é possivel apenas inferir a que contexto ela se
refere. Contudo, ficam mais evidentes seus apelos a justica, aos ideais
de igualdade e fraternidade entre os povos, sua atitude em relagio 4 his-
téria que estd sendo escrita. Candida tem consciéncia de que vive um
periodo de mudangas sociais e seus versos parecem querer provocar no
leitor a atengio para esses novos tempos. E inegével que o Rio Grande
saiu transformado da guerra civil; com certeza as feridas dessa conten-
da ainda separavam os rio-grandenses, até mesmo dentro das proprias
familias. Por isso, clamar por sentimentos mais altruistas como justiga
ou liberdade pode falar mais alto do que discutir ideias separatistas ou
antagdnicos. Em “Sauvage no cdrcere”, ela apela para um sentimento
de justica: O, Deus, onde a balanca da justica / ¢ onde o meu valor?!
/ Ambos quebrados pela vil cobi¢a! / Que resta-me, Senhor?!“ (FOR-
TES, 1897, p. 49)

Numa dire¢do mais politica, Candida escreve um longo poema
intitulado “A conferéncia”, subintitulado “Jefferson e Maia em Nimes”,
em que tematiza o encontro entre o entdo Embaixador dos Estados
Unidos, Thomas Jefferson, e o estudante brasileiro da Universidade de
Coimbra, José Joaquim Maia e Barbalho, ocorrido em Nimes, na Fran-
¢a, em maio de 1787. Nesse encontro praticamente secreto, Maia teria
solicitado apoio ao pais das América do Norte para uma revolugio em
prol da liberdade, no Brasil. Candida toma esse episédio e, colocando
os dois homens, frente a frente, assim expde a fala do jovem brasileiro:
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Quem vos fala, senhor, é filho amante
da terra de Cabral,
€ 0 Seu pais defende, agonizante
da hidra senhorial. (FORTES, 1897, p. 98)

A pretensao de liberdade ¢, enfim, exposta de forma clara e o pe-
dido de ajuda para revolugio no Brasil, com finalidade de libertar a
ex-coldnia, aparece nos Versos finais:

Ja ndo pode o Brasil por mais um dia,
senhor, isto sofrer!

tem ouro, tem soldados, mas um guia
Ihe falta: como haver?...

Estende-vos a mdo. No ardor que esposa
da vossa redencdo,
minha pétria, senhor, esperancosa,
v0s roga protecdo. (FORTES, 1897, p. 99)

Retomando o episédio do final do século XVIII e a busca de li-
berdade brasileira em razao da dependéncia colonial, Candida atualiza
os fatos para clamar pela liberdade da sua contemporaneidade, em tem-
pos pos-republica brasileira e pds-guerra civil rio-grandense, quando a
entdo Provincia gatcha definia novos rumos politicos e sociais. Temas
sociais como o abolicionismo, a liberdade dos povos, a valorizagio do
trabalho caminhavam lado a lado a outros, de tendéncia cientificista,
como o evolucionismo, o espiritismo e, no Rio Grande, em especial o
positivismo. O governador do Estado, agora o politico Julio Prates de
Castilhos, era fervoroso adepto da nova doutrina positivista e imprimia
seus ideais da governanga dos gatchos. Candida, que j4 se aproximara
dessas tendéncias quando estudante em Porto Alegre, deixava transpa-
recer a nova visio em poemas como os ja comentados acima. Sua visiao
de Histdria, desse modo, ndo privilegia o passado, como um tempo
heroico a ser constantemente reatualizado, mas vem carregado de criti-
cidade e objetividade, como se pode ler em “A Hist6ria”:
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Um dia, fortemente impressionada
na luta de mil séculos, travada
nos campos da razdo:
grgueu-se a humanidade e febrilmente
0ousou interrogar a voz nascente
da flebil tradicdo. (FORTES, 1897, p. 123)

Na continuidade dos versos, a humanidade percorre a “vastidio
dos continentes, os mares’, para encontrar seus ‘primeiros lares”. O
que vé, porém, nessa trajetdria, ¢ uma longa ficgdo, a que se contrapde
o estado atual da questao:

Mas hoje, a ciéncia bebe alentos
g surge, tendo novos elementos
de tudo perscrutar.
Mas luta com a Biblia o darwinismo
abrindo-se a razdo um novo abismo
dificil de sondar...

Agora, mais que nunca impressionada
nessa luta de séculos, travada
nos campos da memdria,
altiva a humanidade se atavia:
pretende abrir um luminoso dia
nos arcanos da Historia! (FORTES, 1897, p. 125)

Esses versos revelam a mudanga do pensamento da autora. Se
em suas primeiras realizagoes poéticas, Candida manifestava uma sub-
jetividade sofrida e dolorosa, agora, na fase madura, seu pensamento
torna-se mais politico e ideoldgico, propugnando uma certa tendéncia
utdpica em diregao ao socialismo. Sem perder a crenga na utopia, mas
descartando o ufanismo, os versos de Cindida apostam num mundo
em que a humanidade se prepara para “abrir um dia luminoso nos ar-

canos da Histéria”. (FORTES, 1897, p. 125)

3.1.2 — "CONTOS A MINHAS IRMAS"

Sob esse titulo e assinados com o pseudénimo de Marina, Cén-
dida redne, em Fantasia, vinte e duas narrativas curtas e de temdtica
varidvel. A guisa de contos, mas sem compor a estrutura desse tipo de
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narrativa, com auséncia de personagens em muitos deles e sem conflito,
sem alcancarem um desfecho, sem desenvolver uma relagio de conse-
quéncias ou de causa e efeito no que é narrado, esses textos realizam-se
como reflexdes ou pequenas alegorias. Tomo por referéncia para carac-
terizar melhor a composi¢do e o desenvolvimento da narrativa, o texto
intitulado “Os beijos”. Nele, uma jovem princesa contempla quatro
seres alados, que representam quatro beijos: da mae, do irmao, do es-
poso e do filho. Esses seres, num determinando momento, voam para
algum lugar e somente voltam, muito tempo depois. No retorno, tendo
cada um passado por situagdes diversas, aparecem a princesa como a
Ingratidio, o Egoismo, a Hipocrisia e o Dever. S6 esse tltimo, o tnico
que ndo se transformara, que sempre foi e ¢ o mesmo, corresponde ao
beijo maternal.

Em outro texto, chamado “Confianga conjugal”, o casal Paulo e
Camila vive uma aventura que poe a prova seu casamento. Precisando
viajar, porque sua mie estd em perigo de vida em Fortaleza, Camila re-
cebe do esposo um cofrezinho onde estao guardados todos os juramen-
tos que os prendem. Diz Paulo que se Camila for romper os lagos de
conflanga, que jogue ao fogo o cofrezinho. De Fortaleza, Paulo recebe
um telegrama que anuncia estar Camila morta e o cofre dinamitado.
Paulo parte em viagem, desesperado, para buscar o corpo embalsamado
da esposa. No derradeiro encontro, porém, constata que a mulher estd
viva e que fizera uma brincadeira para que tivesse mais juizo no futuro.
A fidelidade conjugal, um dos temas do casamento positivista, é tratado
nessa narrativa com um certo ar de brincadeira, mas que tem um cara-
ter pedagdgico, pois estd dedicada “a seus alunos”, isto ¢, Candida a es-
creveu para orientar os jovens em suas responsabilidades matrimoniais.

Ha4 outros contos que tém um ar de mistério, como em “Naf’. No
Egito, em que reina o valoroso Ramsés III, personagens de um harém
vivem seus envolvimentos amorosos, em situacoes de traicio e morte.
Em “As borboletas”, a narradora trata de uma histéria de amor envolta
pela supersticio da presenca de uma borboleta escura que traz maus
prentincios ao casamento. “Nao era mae” é uma histéria estranha e de
certa forma jocosa que se passa na Russia dos Czares.

Essas pequenas histérias, quase inverossimeis, tém efeitos peda-
gbgicos ou de mera fuga da realidade, predominando em algumas o
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tom humoristico, em outras, o alegérico. Redigidas em uma linguagem
simples e franca, parece que se destinam a retirar o leitor do mundo de
maior complexidade. Por outro lado, poderiam ter sido escritas para
distrair seus alunos ou simplesmente constituir mero exercicio de ima-
ginagio de uma novel escritora, que apresentava seu primeiro livro,
Fantasia.

3.2 — CARTAS A LUCIA

“Cartas a Lucia” constitui um conjunto de artigos escritos en-
tre 19 de julho de 1905 e 8 de agosto de 1906, e publicados em O Com-
mercio. Candida j4 estava com 43 anos, portanto, na fase madura de sua
vida e a partir de sua experiéncia de cerca de 20 anos como professora.
Nesse conjunto, a mulher — professora e jornalista — manifesta-se sobre
dois temas em particular: a educagdo moral dos jovens, seguindo o mé-
todo da filosofia comtiana, e o Espiritismo, nos moldes propostos por
Allan Kardec.

No momento em que redige as cartas, o Rio Grande do Sul havia
saido de uma dura guerra civil, que se estendera de 1893 a 1895, luta
sanguindria e fratricida, em que a degola foi a prdtica mais usual, por
ambos os lados, para sacrificar os inimigos. Legalistas e republicanos, da
facgio borgista/castilhista, bateram-se contra a facgao legalista, de pen-
dor monarquista, que preconizava o federalismo. A indole dualista dos
gauchos que, desde a Revolucao Farroupilha separou os rio-grandenses,
ressurgia agora sob a denominacio de pica-paus, filiados ao novo chefe
sulino e recém-empossado presidente da Provincia, Julio de Castilhos, e
de maragatos, os “estrangeiros”, em virtude da adesio dos platinos e dos
alemaes, sob o comando de Silveira Martins. A guerra deixou como sal-
do a polarizagao politica extrema no Rio Grande, a consolidagao do sis-
tema politico centralizado e a s6lida ligagao entre o Exército e o Partido
Republicano Rio-grandense (PRR). (LOVE, 1975, p. 78-79). Candida
vivenciou esse periodo em Cachoeira do Sul, cidade atingida pela revo-
lugao, pois localizada muito perto do campo de algumas batalhas.

Além disso, a doutrina de Augusto Comte dominava o pensamen-
to da nova geracdo de politicos rio-grandenses. Essas ideias chegaram
ao extremo Sul através da Faculdade de Direito de Sao Paulo, onde
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grassava o pensamento positivista. Jalio de Castilhos estudou Direito
em Siao Paulo e, voltando a seu estado natal, imprimiu a filosofia na
nova Constitui¢io estadual. O Positivismo passou a orientar o pen-
samento de politicos e dirigentes, como também de grande parte da
sociedade gadcha. Julio de Castilhos governou o Estado, apds a revolta
civil que dividiu os gatichos, e escreveu a Constituigao estadual a luz da
teoria comtiana.

Candida conheceu essas filosofias quando estudante em Porto
Alegre, delas se abeberou e orientou sua préxis pedagdgica e sua atuagao
jornalistica a luz desses principios. Especialmente na familia, a mulher
assume fungdo preponderante. Na concep¢io positivista, o nicleo fa-
miliar é composto pelos pais dos dois conjuges, pelo casal e pela prole.
E constituida, portanto, por trés geragbes que representam, respecti-
vamente, o passado, o presente e o futuro. Entre elas, deve vigorar a
continuidade e a solidariedade e cabe & mulher, 4 esposa, preparar “o
culto do grande Ser, que ela ai personifica’. Quase como uma sacer-
dotisa, a mie presentifica-se no santudrio doméstico, materializando,
por sua a¢do, a formagao moral dos filhos e amparando o esposo nas
suas tarefas. Dedicada ao extremo, a mae positivista procura responder
a pergunta de Clotilde de Vaux: que prazeres podem exceder os da
dedicacio?

Em uma carta datada de 16 de agosto de 1905, expressa claramen-
te a importancia da familia na educacio intelectual e moral dos jovens.
Os dois tipos de educagio devem ser ministrados no lar, pelos pais, e
apenas na falta desses por esclarecidos educadores, “em estabelecimen-
tos como os célebres ‘jardins de infancia” (O Commercio, Cachoeira
do Sul, 16 ago. 1905) existentes na Europa e no Rio de Janeiro. A
base dessa educagio é o exemplo e nela imprimem-se a energia, que
deve nortear o espirito da mulher, os castigos, expressos em privagoes
de carinho ou de folguedos, mas nunca o castigo fisico. A educagio
que envolve trés aspectos — a educacio fisica, a moral e a intelectual
— deve ser exercida em combinagdo entre pais e escola e, se isso nio
ocorrer, a mae pode retirar a crianga da escola e assumir ela, prépria,
a educacio dos filhos. O consenso entre familia e escola, que sintetiza
esse método educacional, encontra-se na carta de 1 de janeiro de 19006,
quando Céndida escreve: “Tudo podes conseguir e sem prejuizo para
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quem quer que seja, procurando chegar particularmente a um acordo
com o professor ou com teu esposo, de modo que teus filhos jamais
percebam a menor sombra de discussao e muito menos de azedume.”
(O Commercio, Cachoeira do Sul, 1 jan. 1906)

A atitude de Cindida ¢ critica em relagdo aos fundamentos e prin-
cipios da doutrina. Ela os submete a observagao, comparacio e dedu-
¢do, enfim, procede em relagio a esses principios submetendo-os as leis
da cientificidade. Em maio desse ano, quando volta a abordar o assunto
em outra matéria, parece jai ter mais convicgao, pois assim escreve:

Do que sobre a doutrina tenho lido & observado concluo apenas que
ndo € absurda, e é mais I6gica do que a catélica e mesmo mais de
acordo com a moral € rica de consoladoras promessas, dispondo,
para manté-las do poderoso auxilio da fenomenologia.
Interpretando mais fielmente o pensamento de Cristo, despida de
mundanos aparatos, como crenca, é tdo purificadora que ainda ndo
pdde seduzir todos os caracteres, mormente aqueles sobre 0s quais
0 clero exerce o seu dominio absorvente;

Haveis de convir, distinto colega, que tudo €, por enquanto, na mal
difusa claridade da brumosa madrugada, apesar do meio século de
viver que Ihe concedeis. (O Commercio, Cachoeira do Sul, 9 maio
1906)

Como afirma a historiadora brasileira Mary del Priore, em Do ou-
tro lado. A histéria do sobrenatural e do espiritismo, o espiritismo que
chegava ao Brasil se apresentava como uma revelagio, tal como a que
propiciaram Moisés ou Jesus Cristo. Ele nio emanava de Deus, mas de
espiritos faliveis, necessitando, portanto, da verificagio e comprovagao
das mensagens.(DEL PRIORE, 2014, p. 53)- A rela¢ido com os mortos,
a reencarnagio, a cren¢a numa recompensa ao final da jornada levaram
o espiritismo a expandir-se pelo Brasil. Do ponto de vista moral e so-
cial, a doutrina visava ao “’progresso individual e social”” (DEL PRIO-
RE, 2014, p. 56) e desejava instaurar nas relacoes humanas um regime
de transparéncia generalizada que poria fim a hipocrisia ¢ 3 mentira.
Kardec assumiu também uma posi¢ao politica moderada: colocou-se
a0 lado da paz, evitando revolugées, violéncia, tomada de poder pelas
armas. As bases da nova doutrina eram claras: as desigualdades sociais
deveriam ser aceitas porque necessdrias ao progresso dos individuos.
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Esclarece Mary del Priore os principios da doutrina:

Hierarquias existiam e deviam ser respeitadas. O direito a proprie-
dade privada era sagrado, assim como ao trabalho. Os que tinham
bens, por obrigacdo moral deviam compartilhd-los. A redistribuicdo
de riqueza ficava por conta da caridade. S6 ao final da “grande jor-
nada” os individuos se encontrariam iguais em luz. (DEL PRIORE,
2014, p. 56-57)

Fazia sentido, portanto, o espiritismo: nio sé se coadunava com a
educagido moral preconizada pelo Positivismo, como prevaleciam nele
ideias de paz, nao violéncia, que precisavam ser adotadas num territdrio
recém-saido das armas.

Candida reconhece nos pressupostos da doutrina maior logicida-
de do que na religiao catdlica e estd mais de acordo com a moral e rica
de consoladoras promessas. A imortalidade da alma ou a “reencarna-
¢a0” e a “pluralidade de mundos” (DEL PRIORE, 2014, p. 55), como
salienta Mary del Priore, que constituem a base do movimento, sio
abordados por Cindida, nao de forma passiva, mas como motivo de
reflexdo e experimentagio. Ela mesma poe sob suspeita as bases doutri-
ndrias da religido, levantando virias indagagées ao colega Artur Soares,
jornalista como ela, e adepto fervoroso do cardecismo.

Mae espiritual dos cachoeirenses - assim foi como a poeta e amiga
Julia Lopes de Almeida se referiu a Candida Fortes Brandao, quando a
saudou em uma ceriménia de homenagem. Talvez Céndida preferisse
outro epiteto ou ser associada a outra frase: aquela ligada 2 médxima
comtiana — destinadas a formar homens, as mulberes devem ser, como to-
dos os autores, julgadas pelas suas obras. (COMTE, 1978, s. p.)

Em tempos de feminismo, em tempos de discussao sobre o lugar
da mulher, do seu empoderamento e de sua palavra, certamente essa
professora de uma pequena cidade do interior do Rio Grande do Sul
mostrou que, mesmo “trancada nesse espago limitado”, foi capaz de se
fazer ouvir e expressar seu pensamento. Poderiam ser dela as palavras
proferidas por Virginia Woolf, quase duas décadas depois, nao no inte-
rior do Rio Grande, mas na Inglaterra pés-sufragista:
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Ahl'mas eles ndo podem comprar a literatura também. A literatura é
franqueada a todos. Recuso-me a permitir que vocg, por mais bedel
que seja, me mande sair do gramado, tranque suas bibliotecas, se
quiser, mas ndo ha portdo, nem fechadura, nem trinco que vocé con-
siga colocar na liberdade da minha mente.”

Figura 2 — Retrato de Candida Fortes Branddo, lousa e palmatéria
— Acervo Museu Municipal de Cachoeira do Sul — Patrono Edyr Lima

7 WOOLE Virginia: https://www.passeidireto.com/arquivo/5911853/um-teto-todo-seu---vir-
ginia-woolf/20. [5 de janeiro de 2017].
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UM QUEBRA-CABECA
PARCIALMENTE
RECONSTITUIDO: A
VIDA E A OBRA DE
TERCILIA NUNES
LOBO

Mauro Nicora Pévoas”

Dedicado a meu tio-avd Décio, pesquisador apaixonado.

Uma poetisa de vida e obra dificeis de serem recompostas, nos
dias atuais. Eis o resumo da tentativa de biografar Tercilia Nunes Lobo,
autora de produ¢io pequena e com poucos dados recuperdveis, mais
de cem anos depois de sua morte. Neste texto, mesclam-se a andlise
de seus poemas e a verificagio das parcas informagdes pesquisadas em
livros, artigos, jornais e documentos.

Natural de Rio Grande, viveu e morreu na cidade portudria situ-
ada no Sul do Rio Grande do Sul, e que na segunda metade do século
XIX tinha grande atividade jornalistica. Isso talvez explique o fato de

* Doutor em Letras (Teoria da Literatura) pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande
do Sul (PUCRS). Professor associado do Instituto de Letras e Artes da Universidade Federal do
Rio Grande (FURG), onde atua como professor de Literatura na graduagio e na pés-graduagio.
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Tercilia nunca ter publicado um livro, sendo a sua obra encontrada
somente em periddicos circunscritos a Rio Grande e Pelotas, munici-
pio vizinho, exceto um poema editado em Santa Catarina, em 1889,
e as composi¢oes no Almanaque de Lembrancas Luso-Brasileirol, de
Lisboa, em 1889 e 1890, o canto de cisne de sua atividade literaria.
Pode-se conjecturar que a publicagao internacional foi a culminincia
de uma carreira poética a que ela se dedicava de modo bissexto, tanto
que os periddicos muitas vezes reproduziam os seus poucos poemas.

Nasceu Tercilia Silva, em 11 de janeiro de 1854, filha dos portu-
gueses Joaquim Nunes da Silva (falecido em 1873) e Florisbela Joaqui-
na de Lima (nascida em 1838), tendo como irma mais nova Florisbela
Nunes Almeida (nascida em 1857)2. Foi batizada em 3 de maio de
1854. Com menos de vinte anos, no dia 8 de fevereiro de 1873, casou-
-se em primeiras ndpcias com Rafael Blanco (nascido em 1850), pro-
cedente da Espanha. Assume o nome Tercilia Nunes Blanco, deixando
de lado o Silva, fato que se constata depois, quando assina seus poemas.
Teve uma filha com Rafael, Amélia Blanco, batizada em 18 de janeiro
de 1876. Para além dessas informacoes, nada mais encontrado sobre
Rafael ou Amélia.

Uma hipétese é que Tercilia tenha ficado vidva de Rafael, pois
dez anos depois contraiu segundas ntpcias, no dia 29 de novembro de
1883, com Eduardo da Costa Pinto Lobo (1857-1912), portugués ra-
dicado no Rio Grande do Sul que ocasionalmente se dedicou a poesia3.
Em novembro de 1885, ela lamenta a perda de seu filho Mério, em
poema com que retorna as publicagdes, apés interregno de quase dois
anos, o que permite pensar que, apds se casar, ficou gravida, perdendo

1 Deve-se anotar que o almanaque lisboeta trazia muitas contribuicées de escritores brasileiros,
sendo a colaboragio de gatichos “numerosa e expressiva’, desde 1857, “crescendo nos anos seguin-
tes e desaparecendo a partir de 1919, com uma tnica excegdo em 1932” (CHAVES, 2014, p. 47).
2 Muitas vezes, s6 foi possivel detectar a data de nascimento ou de morte dos familiares de
Tercilia Nunes Lobo, por isso as lacunas apresentadas. As informagoes biograficas sdo retiradas de
duas fontes: da certidao de ébito de Tercilia, assentada no Cartério Borghetti, de Rio Grande, sob
a matricula 100206 01 55 1917 4 00048 022 0001290 19, Livro: C-48 — Folha: 22v — Termo:
1290, e da FamilySearch, pdgina eletronica mantida por A Igreja de Jesus Cristo dos Santos dos
Ultimos Dias, e que contém registros histéricos de nascimento, casamento e falecimento. Dispo-
nivel em: https://www.familysearch.org/pt/. Acesso em: 30 abr. 2020.

3 No texto “Escavando fontes primdrias sul-rio-grandenses do século XIX: o casal de poetas
Tercilia Nunes Lobo e Eduardo Lobo”, publicado nos Cadernos Literdrios (v. 27, n. 1, jan./jun.
2019), periédico editado pela FURG, lango um olhar sobre a pequena produgio poética de Edu-
ardo Lobo.
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a crianga logo a seguir. O quinto filho de Tercilia e Eduardo chamou-
-se Mério, em uma provdvel homenagem ao primeiro Mdrio, falecido
precocemente.

Dona de um “privilegiado intelecto”, atuou como poetisa e pro-
fessora particular, muito “procurada e acatada” (NEVES, 1989, p.
180). Seus primeiros poemas sio assinados somente como Tercilia Nu-
nes, confirmando a preferéncia de um sobrenome (Nunes) em relagao
ao outro (Silva). Dedica-se a literatura, pelo menos publicamente, em
um espaco de oito anos, entre 1882 e 1890, quando foi encontrado
o seu ultimo poema inédito, ou seja, comega com vinte € oito anos,
interrompendo a atividade com trinta e seis. E crivel que o abandono
da vida literdria tenha se dado por causa do casamento e da absor¢io
decorrente das atividades reservadas as mulheres na época — os cuidados
com o lar, as sucessivas gravidezes, os partos e a criacio dos filhos, que
foram em niimero de seis, no segundo casamento: Alcira Lobo Gongal-
ves (1886), Laura Lobo Ferreira (1888), Eduardo Lobo Junior (1889),
Ernesto Lobo (1891-1921), Mdrio Lobo (1895) e Marina Lobo Tame-
ga (1896-1981). Alcira foi casada com José Manuel Gongalves; Laura,
com Normélio Ferreira; Ernesto, com Mercedes Saraiva Mascaranhas;
e Marina, com Armando de Oliveira Tamega.

Tercilia Nunes Lobo, naquele momento vitiva, morreu as 9h do
dia 8 de dezembro de 1917, um sibado, aos 63 anos, de complicagoes
decorrentes de um cincer na bexiga, conforme atestado pelo Dr. Pedro
Bertoni, sendo declarante do falecimento o seu filho Eduardo Lobo Jt-
nior, na mesma data da morte. Nao deixou testamento. Morava na Rua
Uruguaiana, 163, atualmente Av. Silva Paes, no centro de Rio Grande,
sendo enterrada no Cemitério Catélico da cidade.

A sua morte teve alguma repercussdo na imprensa rio-grandina,
que contava com trés jornais didrios: Rio Grande, O Tempo e Eco do Sul.
Neste tltimo, nada consta. No Rio Grande, hd uma pequena noticia
sobre o enterro e uma nota da familia. No dia 10 de dezembro de 1917,
segunda-feira, na coluna “Vida social”, que d4 conta de aniversdrios e
outras efemérides, aparece a seguinte nota: “Esteve muito concorrido
o enterro da Exma. Sra. D. Tercilia Nunes Lobo, efetuado sibado, a
tarde. O féretro ia coberto com muitas coroas com expressivas dedica-

torias” (Rio Grande, 10 dez. 1917, p. 3).
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Ja em anuncio que se repete em dois dias, 13 e 14 de dezembro
de 1917, quinta-feira e sexta-feira, a familia agradece a todos
que se dedicaram aos ultimos momentos da poetisa, assim
como aqueles que manifestaram pésames pelo passamento:

Agradecimento

Eduardo Lobo Juanior, Ernesto Lobo, Mério Lobo, Marina Lobo, Al-
cira Lobo Gongalves, Laura Lobo Ferreira, José Manuel Gongalves,
Normélio Ferreira, filhos, genros e netos, ainda assoberbados pelo
rude golpe que vém de sofrer com o desaparecimento subjetivo da
sua idolatrada mae, sogra e avo

Tercilia Nunes Lobo
vém, por meio deste, agradecer penhorados as provas de amizade e
carinho de que foram alvo, na triste emergéncia, por parte de amigos
dedicados e afeigoados que se interessaram sempre e Ihes prestaram
SEIVigos que jamais esquecerdo.
Ao ilustre clinico Exmo. Sr. Dr. Pedro Bertoni, médico assistente, que
desveladamente e com a competéncia que Ihe é reconhecida, empre-
gou todos os recursos da ciéncia para salvar aquele ente tdo caro,
ainda que os seus esforgos fossem infrutiferos devido a gravidade da
moléstia, atendendo-a sempre com 0 maximo carinho, cercando-a
de todas as atenc@es, confessam-se sumamente gratos.
Estendem este agradecimento aos amigos e pessoas das suas rela-
¢0es que compareceram ao enterro e as que enviaram coroas, bu-
qués e flores para o féretro.
A todos enfim que por qualquer modo manifestaram 0s seus senti-
mentos de pesar nesse amargurado transe, 0 seu reconhecimento
sera imperecivel. (Rio Grande, 13 e 14 dez. 1917, p. 3)

Em O Tempo, apenas uma nota na segunda-feira, 10 de dezembro
de 1917, que apesar das poucas informagées, produz uma divida em
relagao a idade de Tercilia, pois grafa 66 anos:

Registro civil — Morreram: Itamar, 3 meses, branco, filho de Galdino
Furtado; Guilhermina Peres, 38 anos, branca, deste Estado, casada;
Joaguina Mursa de Miranda, 87 anos, branca, vilva, deste Estado;
Francelina Isabel Andrade, 63 anos, solteira, deste Estado; Tercilia
Nunes Lobo, 66 anos, branca, deste Estado, vitiva; 1da Otto, 51 anos,
viliva, russa; Luis Gongalves de Assumpgdo, 38 anos, branco, soltei-
ro, deste Estado. (0 Tempo, 10 dez. 1917, p. 2, grifos meus)*

4 No site FamilySearch, hd a reprodugio da certidao de batismo de Tercila, datada de 3 de maio
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Ainda o Corimbo, revista em que Tercilia contribuiu com trés so-
netos, traz um texto digno de registro, no dia 15 de dezembro de 1917,
em que se comenta a morte da senhora, na segio “Resenha de notas
— Pésames™:

Os sentimentos do Corimbo estendem-se ainda a digna familia da
inspirada poetisa Exma. Sra. D. Tercilia Nunes Lobo, que ha pouco
deixou de existir, tendo cerrado os olhos para sempre, nesta cidade
que Ihe foi bergo e que Ihe escutou com satisfagdo os acordes da lira
quase sempre solugante.

Paz a inditosa sonhadora. (Corimbo, 15 dez. 1917, p. 3)

A noticia finebre permite elaborar um ponto de inflexao para se
pensar sobre Tercilia Nunes Lobo, a “inditosa sonhadora” possuidora
de uma “lira quase sempre solucante” — os trechos misturam aspectos
pessoais da poetisa com seus temas literdrios. Nao se pode esquecer que
a sua vida foi marcada por ter provavelmente enviuvado duas vezes e
pela morte de seu filho Mdrio, ainda bebé. Nao seria absurdo, entio, es-
tabelecer elos entre a realidade e as pdginas liricas dispersas em jornais,
as quais delimitam uma espécie de autobiografia poética.

A citagdo a seu nome, afora essas notas de falecimento nos pe-
riddicos, restringe-se aos livros de Alzira de Freitas Tacques e Décio
Vignoli das Neves e aos trabalhos académicos de Jaqueline Rosa da
Cunha, Alberto Lopes de Melo, Cecil Jeanine Albert Zinani e Guilher-
me Barp’.

Alzira de Freitas Tacques, no quarto dos cinco volumes de Perfis de
musas, poetas e prosadores brasileiros: antologia de escritores brasileiros e

de 1854. No documento, consta que o seu nascimento se deu no dia 11 de janeiro de 1854. Décio
Vignoli das Neves aponta que ela nasceu em 1852, tendo, portanto, 65 anos em 1917. A se levar
em conta a informagio de O Zémpo, teria nascido em 1853. J4 a certidao de 6bito mostra que
morreu aos 60 anos, ou seja, teria nascido em 1857. Frente a tantas discrepancias, fica-se com a
informagio da certiddo de batismo, que ¢ clara na data disposta.

5 Em minhas pesquisas sobre Tercilia, apresentei comunicagdes e palestras cujo tema foi a escri-
tora rio-grandina: “Escavando fontes primdrias sul-rio-grandenses do século XIX: o casal de poetas
Tercilia Nunes Lobo e Eduardo Lobo”, comunicagio no XIII Semindrio Internacional de Histdria
da Literatura, em 2019, na PUCRS (Porto Alegre); “Retratos de camafeu: biografias de escritoras
sul-rio-grandenses”, palestra no III Semindrio Cultura e Identidades do Rio Grande, em 2018, na
Biblioteca Rio-Grandense (Rio Grande); e “Primeiros passos de uma pesquisa biogréfico-literdria:
escritoras sul-rio-grandenses do século XIX e fontes primdrias”, comunicagio no VI Coléquio da
Pés-Graduagio em Letras, em 2017, na UNESP (Assis/SP).
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estrangeiros, anota sobre a autora em tela:

Tercilia Nunes Lobo

Natural da cidade do Rio Grande, e |4 radicada como professora par-
ticular, Tercilia Nunes Lobo cintila como um astro, na constelagdo
radiosa da Poesia, elevando e glorificando o seu torrdo natal.

N@o sei de nenhum livro publicado, de sua autoria, mas tem espalha-
do ela, a mancheias, as joias do seu estro, pelas colunas dos jornais
do Estado e do Interior.

“A coruja”, de sua lavra, dd bem uma ideia do valor e brilho da ins-
piragdo de Tercilia Nunes Lobo: [segue reproducdo do poema] (TAC-
QUES, 1958, p. 2.603-2.604)

Décio Vignoli das Neves, no terceiro volume de Vultos do Rio
Grande, recorre ao livro de Alzira Tacques para dar informagées sobre
a poetisa. Aponta, com erro, as datas de nascimento e de falecimento,
sublinha as colaboragoes dela no Corimbo e no Eco Lusitano e reproduz
dois poemas, “Im3” e “Saudade”; esse tltimo, na verdade, trata-se de “A
prematura morte do meu inocente Mdrio”. Ao final, comenta: “Como
inspirada poetisa, foi autora de uma enormidade de poesias — notada-
mente sonetos — que se fossem editados dariam alentadissimo volume”
(NEVES, 1989, p. 181).

Alberto Lopes de Melo apresentou o trabalho “Literatura e politi-
ca: a poesia do periédico pelotense O Farrapo (1889)”, na II Mostra de
Producio Universitiria (MPU) da Universidade Federal do Rio Grande
(FURG), no ano de 2003, procedendo a andlise dos poemas “Viver
longe de ti”, de Tercilia, e “Zerribilis umbra”, de Afonso Celso®.

A dissertagao de Mestrado de Jaqueline da Rosa Cunha, Arauto
das Letras (1882-1883): uma amostra da expressio literdria da regiao
Sul rio-grandense (2004), traz uma visada sobre a prosa e a poesia do
jornal rio-grandino, onde Tercilia publicou seus quatro primeiros po-
emas.

Cecil Jeanine Albert Zinani, no artigo “Escritoras gatichas presen-
tes no Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro”, enfeixado no livro
Mulberes gatichas na imprensa do século XIX: Almanaque de Lembran-
¢as Luso-Brasileiro, por ela organizado em 2018, faz pequena alusio a
Tercilia Nunes Lobo. Registra a auséncia de dados sobre a autora em

6 Esta informagio encontra-se em MELO, 2006, p. 9.
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diciondrios e histérias da literatura e comenta rapidamente os dois poe-
mas publicados no Almanaque de Lembrangas, acentuando, em especial,
a qualidade literdria de “Dor oculta”, tendo em vista a andlise de suas
rimas, aliteracoes e metdforas.

Por fim, Guilherme Barp e Cecil Jeanine Albert Zinani, em
“Reiluminando a arte literdria de Tercilia Nunes Lobo: um estudo de
sua contribuicio no Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro”, no pe-
riédico Letras em Revista, de 2019, apresentam o trabalho mais abran-
gente sobre a autora até o momento. O artigo discute o Romantismo
e o Parnasianismo na literatura sul-rio-grandense, busca informagées
sobre a vida e a obra de Tercilia e centra a andlise nos poemas do anud-
rio portugués, a partir das relacoes intertextuais com outros autores, em
especial Raimundo Correia (“Dor oculta”/“Mal secreto”), e da anélise
do simbolismo da coruja na cultura ocidental, concluindo, entre outros
itens, pela auséncia da temdtica regional na obra de Tercilia.

Em comum, Tacques e Neves aludem ao fato de que a autora dei-
xou um grande nimero de produgoes espalhadas em periédicos, o que
nio se confirmou na busca efetuada, pois a lista de poemas de Tercilia
encontrados até o momento compde-se de apenas doze titulos, a seguir
dispostos em ordem cronoldgica:

1. “Vozes do coracao”, Arauto das Letras, Rio Grande, 5 nov.
1882, ano 1, n. 13, p. 3;

2. “A membria de meu pai”, Arauto das Letras, Rio Grande, 10
dez. 1882, ano 1, n. 18, p. 2;

3. “Visao funesta’, Arauto das Letras, Rio Grande, 18 mar. 1883,
ano 2, n. 11, p. 1-2;

4. “Julieta dos Santos”, Arauto das Letras, Rio Grande, 22 abr.
1883, ano 2, n. 14, p. 2;

5. “l° de dezembro de 16407, Eco Lusitano. Comemoracio do
2439 aniversdrio da gloriosa restauragio de Portugal em 1640.
Rio Grande, 1° dez. 1883, niimero tnico, p. 3;

6. “1640”, Eco Lusitano. Comemoracio do 243° aniversirio da
gloriosa restauragao de Portugal em 1640. Rio Grande, 1°
dez. 1883, niimero unico, p. 4;

7. “A prematura morte do meu inocente Mdrio”, Corimbo, Rio
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Grande, nov. 1885, ano 1, n. 6, p. 8. Apareceu também em:
A Ventarola, Pelotas, 27 out. 1889, ano 3, n. 135, p. 3; Alma-
naque Popular Brasileiro, Pelotas, 1896, ano 3, p. 184, com o
titulo “Saudade: no passamento de meu filho Mério”; e Viulros
do Rio Grande, v. 3, de Décio Vignoli das Neves, p. 181, com
o titulo “Saudade” e algumas alteragées nos versos. E o poema
mais difundido dela;

8. “Ima”, Corimbo, Rio Grande, mar. 1886, ano 1, n. 10, p- 8.
Apareceu também em: Vultos do Rio Grande, v. 3, de Décio
Vignoli das Neves, p. 180-181;

9. “A meméria da ilustre escritora Revocata de Figueiroa e Melo”,
Corimbo, Rio Grande, ago./set. 1887, ano 3, n. 25/26, p. 5;

10. “Viver longe de ti”, O Farrapo, Pelotas, 2 jun. 1889, ano 1, n.
5, p. 4. Apareceu também em: Crepiisculo — Gazeta literdria,
Desterro (atual Florianépolis), 8 jul. 1889, ano 3, n. 28, p. 3;

11. “Dor oculta’, Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro, Lis-
boa, 1889 — Suplemento, ano 39, p. 168;

12. “A coruja”, Almanaque de Lembrancas Luso-Brasileiro, Lisboa,
1890, ano 40, p. 158. Apareceu também em: Perfis de musas,
poetas e prosadores brasileiros, v. 4, de Alzira de Freitas Tacques,

p. 2.603-2.604.

Alguns aspectos devem ser anotados: a) ao passo que os seis pri-
meiros poemas sao assinados como Tercilia Nunes, os seis dltimos sio
subscritos como Tercilia Nunes Lobo; b) enquanto as quatro primeiras
composicoes, publicadas no Arauto das Letras quando ainda era solteira,
sao formalmente mais longas no niimero de estrofes, as outras oito sao
sonetos; ¢) a poetisa tinha uma relagao estreita com a sua cidade natal,
pois, dos doze poemas, somente em “A meméria da ilustre escritora
Revocata de Figueiroa e Melo” e nos dois divulgados no Almanaque
de Lembrancas nao consta a identificacio “Rio Grande”, ao final; era
comum, igualmente, a marcagao, junto ao nome da cidade, do més e/
ou do ano da escrita.

De sua producio, em que se destaca a preferéncia pelo soneto,
observa-se um certo teor autobiogréﬁco, um tom encomidstico, o gosto
pelos temas melancélicos e o lirismo amoroso. Esses elementos formais
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e de conteddo serdo estudados na sequéncia.

Os poemas de circunstincia, bastante comuns em qualquer pe-
riédico do século XIX, marcam a produgio de Tercilia. Neste quesito,
podem ser apontados “Vozes do coragio”, “A meméria de meu pai”,
“Julieta dos Santos”, “A prematura morte do meu inocente Mdrio” e “A
memoria da ilustre escritora Revocata de Figueiroa e Melo”; alguns des-
ses poemas possuem um cardter mais particular, trazendo a tona a mae,
o pai e o filho da autora, outros caracterizam figuras publicas da época.

“Vozes do coragao’, oferecido “a minha mae”, e “A meméria de
meu pai’, com o subtitulo “saudade”, remetem a familia da poeti-
sa e apresentam uma estruturagio formal mais extensa em relagio a
maioria das produgées da poetisa, respectivamente com seis quartetos
(em versos de nove silabas) e oito quartetos (em versos de dez silabas),
como se a homenagem e a rememoragio de pessoas proximas levassem
a necessidade da elaboracio do sentimento em um ndmero maior de
Versos.

A condicio materna é exaltada, em versos como “Nao existe ven-
tura mais santa / Do que ter neste mundo uma Mae” e “Nao hd nada
mais doce na terra — / Que o chamar-se uma Mae com dogura”. O eu-
lirico ainda se desculpa pela “rude e singela can¢io”, que embora “sem
flores, sem brilho, e sem arte”, tem a sinceridade como caracteristica,
pois s3o “vozes do meu coragao”, ecoando o titulo. O pai, por sua vez,
naquele momento jd falecido, é lembrado a partir de um exercicio me-
morialistico, em que s3o evocadas a saudade e a dor da perda, ainda nao
sanada: “H4 muito tempo jd que a mao da morte / Me roubou de meu
pai o terno amor”.

Poema distribuido em cinco sextetos, com versos decassilabos e
hexassilabos, “Julieta dos Santos” estd inserido em uma edicio do Arau-
to das Letras toda dedicada a atriz infantil referenciada no titulo do po-
ema. O volume estampa virios textos que homenageiam Julieta, entre
os quais o poema de Tercilia, que faz o contraponto entre o diminuto
tamanho da jovem artista e a grandeza de seu talento: “Quem ¢é que ao
ver-te assim tdo pequenina / Calcula a for¢a com que tu dominas / A
imensa multidao?™’.

7 Francisca Julieta dos Santos nasceu em 22 de janeiro de 1873, em Alegrete/RS. Entre 1882 ¢
1885, atravessou o pais de Norte a Sul, primeiro com a companhia de teatro de Francisco Moreira
de Vasconcelos, depois sob a direao do préprio pai, Irineu dos Santos, em espetdculos teatrais que
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J4 o soneto “A meméria da ilustre escritora Revocata de Figueiroa
e Melo” exalta a mie das irmas Revocata Heloisa de Melo e Julieta de
Melo Monteiro (a sua “prole inconsoldvel”), editoras e redatoras do
Corimbo, periédico em que o poema saiu. Revocata de Figueiroa era
sempre lembrada pelas filhas nas pdginas da revista rio-grandina, em
especial no aniversdrio de sua morte, ocorrida em 14 de setembro de
1882.

O poema de Tercilia Nunes Lobo, publicado em uma edigao de
agosto/setembro de 1887, participa da tentativa de manutencio, na
memoria coletiva, da escritora hd cinco anos falecida. Reforcando a ine-
vitabilidade da morte e o pranto da familia, a figura de Revocata de Fi-
gueiroa ¢ revestida de vérios adjetivos, como “inspirada’, “memordvel”
e “dulcissima’, embora a morte, infatigével ceifadora da raga humana,
causadora de dor e luto, também seja qualificada de maneira respeitosa:

A morte, erguendo a destra soberana,

E abrindo as negras asas, sem piedade,
Fez entrar nos umbrais da eternidade
A'inspirada cantora americanal...

Ao pé da regelada sepultura,

Onde jaz a escritora memordvel,
Pranteia a sua prole inconsolavel —
Coberta de terrivel amargural...

“A prematura morte do meu inocente Mério” revela-se outro poe-
ma de circunstincia, mas Tercilia, em um subgénero geralmente afeito
a homenagens leves e divertidas, segue o caminho das lembrangas dolo-
rosas, como em “A meméria da ilustre escritora Revocata de Figueiroa e
Melo”. O soneto para Mério reveste-se de um cardter melancdlico, em
que a poetisa-mie lamenta a morte de seu filho®:

deram grande prestigio 4 atriz mirim. Entre fevereiro e junho de 1883, Julieta dos Santos, com a
companhia teatral de Vasconcelos, esteve em Rio Grande e Pelotas, estreando em solo gaticho na
primeira cidade, no Teatro 7 de Setembro, em 19 de fevereiro de 1883, com o drama Georgera, a
cega e a comédia Amor por anexins, o que explica o niimero especial do Arauto das Letras, de abril
de 1883, organizado sob o impacto das apresentagoes da pequena artista, que por onde passava,
no Brasil, ganhava homenagens, poemas ¢ edigoes comemorativas de jornais e revistas (cf. GE-
RALDES, 2018, p. 178-195).

8 No “Expediente” da revista, Revocata Heloisa de Melo satida a composicio, aludindo ao cari-
ter melancdlico da poetisa, item que volta & tona quando da noticia da morte de Tercilia, dada pelo

86



RETRATOS DE CAMAFEU: BIOGRAFIAS DE ESCRITORAS SUL-RIO-GRANDENSES

Na brisa silenciosa que perpassa,
No entreabrir das pétalas da rosa;
No arrulhar da pomba carinhosa,
No brando esvoagar da nivea garca;

Na linda borboleta que esvoaga,

No perfume da flor fresca e vigosa;
Na nuvem branca, azul e vaporosa,
Que, no espago infinito alegre passa;

No formoso clardo da lua pélida,
Na fragil e poética crisélida,
No brando ciciar da leda aragem;

Em tudo enfim que neste mundo existe,
Eu, lacrimosa, solitaria e triste,
Diviso, oh! meu filhinho, a tua imagem!...

No conjunto das estrofes, hd a alusio a aspectos da natureza: a
brisa, a nuvem, a lua e a aragem; flores como a rosa; animais como a
pomba, a garca, a borboleta e a crisdlida (estado intermedidrio da bor-
boleta, entre a fase larvar e a adulta). Em geral, relacionam-se imagens
delicadas a esses elementos, como a suavidade da brisa, o frescor das
flores ou a fragilidade da crisdlida, nas quais ¢ entrevista a imagem do
filho ausente. Uma série de adjetivos positivos dos fendmenos naturais
¢ listada (“carinhosa”, “nivea”, “linda”, “vigosa”, “alegre”, “poética”), em
contraposi¢do aquele ponto de inflexdo antes citado para designar o
sujeito poético: “lacrimosa, solitdria e triste”. O mundo, em seu estado
natural, por sua idealidade e essencialidade, até seria suportdvel caso
nio existisse a dor proveniente da finitude humana.

Ainda dentro da questio encomidstica, sobressaem-se trés poemas
de tom elogioso a Portugal, seja na recupera¢io de um acontecimento
histdrico, em “1° de dezembro de 1640” e “1640”, seja na fuga tipica-
mente roméntica, em que o deslocamento para outro local é desejado a
fim de escapar da realidade que se apresenta opaca, em “Im3”. No eva-

Corimbo, como j4 visto: “Pela primeira vez embeleza hoje a nossa Revista um inspirado soneto da
lavra da inteligente e merencéria poetisa Exma. Sra. D. Tercilia N. Lobo. Agradecemos o mimo
que nos dispensou” (Corimbo, nov. 1885, p. 3).
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sionismo pelo tempo e pelo espaco, Tercilia elabora “Cangoes do exilio”
as avessas, em que Portugal se afigura como a terra perfeita, dos sonhos.

O 1° de dezembro de 1640, ou a Restauragio da Independéncia,
foi o levante que tornou Portugal uma nac¢io independente outra vez,
a partir do movimento de um grupo de portugueses descontentes com
a situacdo do pais, desde 1580 anexado a Espanha; um tratado de paz
definitivo entre os dois paises, porém, s6 foi assinado vinte e oito anos
depois, em 1668. Os dois sonetos decassilabicos do jornal Eco Lusitano,
editado em niimero tnico em “Comemoraciao do 243° aniversdrio da
gloriosa restauragio de Portugal em 16407, relembram a revolta que
separou os reinos de Espanha e Portugal, na toada laudatéria que marca
esse tipo de produgao, com palavras que giram em torno dos campos
seménticos da bravura e do nacionalismo: “altivez”, “alipotente”, “va-
lente”, “heroismo”, “patriotismo”, “guerreiro”, “fidalguia”, “liberdade”.
A primeira estrofe de “1640” exemplifica as caracteristicas dos dois po-
emas:

Hosana Portugal! festeja ufano

0 dia em que te ergueste sobranceiro,
Arrojando os grilhdes do cativeiro —
Sobre as faces do povo castelhano!...

O apreco a Portugal retorna em “Ima”, trés anos depois, jd com o
nome de casada. O pais europeu, terra de “heréis e génios”, é evocado
por meio de ﬁguras e temas tipicos, como o Rio Tejo, o poeta Camoes,
as belezas naturais (os prados, as auroras, os crepisculos), o rouxinol.
Se porventura o mundo em que o sujeito poético vive revela-se triste
e desolador, o outro espago e o outro tempo sempre serdo melhores,
descortinando uma possibilidade de evasdo da realidade:

N@o sei que forga magnética, ingente —
Prende minh'alma as lusitanas plagas!

Que 0 pensamento meu transpondo as vagas
Vai no Tejo vagar languidamente.

Uma outra ordem de composi¢des caracteriza-se por uma sensibi-

lidade poética regida pelo luto e pela melancolia, em “Visdo funesta”,
“Dor oculta” e “A coruja”. Os trés poemas carregam consigo uma afini-
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dade temdtica com o existencialismo pessimista e agonico do portugués
Antero de Quental, em, por exemplo, “O paldcio da ventura”, “Mors-a-
mor” e “Tormento do ideal”, enfeixados em Sonetos completos, de 1886,
relagao possivel de ser estabelecida até pela relagio de proximidade de
Tercilia com a nagio lusitana — a evocagao literdria em seus poemas; a
publicacio no Eco Lusitano e no Almanaque de Lembrangas; e o fato de
os pais e o segundo marido serem portugueses.

“Visao funesta’ é a maior composicio da poetisa, com dez sex-
tilhas de versos heptassildbicos. Institui um didlogo entre um “fantas-
ma medonho” e o eu-lirico, uma moga atormentada por essa “visao
horrivel”. Nas trés primeiras estrofes, a mulher reclama que sua alma
“Perdeu a pldcida calma” apds o confronto com a aparigao espectral,
perguntando, ainda, o que ela afinal deseja.

Nas quatro sextilhas seguintes, a visao responde que ¢ a “irma da
desventura’, “pior do que a morte!”, pois quando vé uma pessoa sensi-
vel regozija-se em torturd-la. Na oitava e nona estrofes, o sujeito poéti-
co suplica a entidade medonha que tenha piedade, em especial por ser
jovem e desejar aproveitar a vida; no entanto, o clamor é em vio, pois
a figura responde negativamente ao pedido. A confirmacio de que “o
anjo d’amargura’ nio deixard a moca fecha a tltima sextilha do poema,
com a desesperanga que marca parte da obra da autora:

E cingindo-me em seus bragos
Fez deles uns férreos 1agos

E meu peito lacerou!...

E da minh'alma a bonanga,
Crenca d'amor e esperanca...
Tudol... tudo! me roubou!...

Nos sonetos merencérios “Dor oculta”, dedicado “ao Ilmo. Sr.
Fortes de Fontes””, e “A coruja”, oferecido “ao Sr. Dr. Anténio Xavier
Rodrigues Cordeiro'”, fica caracterizado um aprego a morte, consti-

9 Fortes de Fontes publicou um “Anagrama: ao grupo portugués que tio brilhantemente se
ostenta na Imprensa Paulense”, em homenagem a jornalistas portugueses, no suplemento do A~
manaque de Lembrancas Luso-Brasileiro de 1887, p. 168. Aparece como residente no Povo Novo,
distrito do municipio de Rio Grande, sendo, portanto, conterrineo de Tercilia.

10 Antdnio Xavier Rodrigues Cordeiro, poeta, jornalista e politico portugués, nasceu em 28 de
dezembro de 1819, sendo diretor do Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro de 1861 a 1896,
ano em que vem a falecer, em 11 de dezembro.
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tuido a partir da paulatina rendncia a vida. “Dor oculta”, espécie de
continuagao da dor e do desconforto apresentados em “Visao funesta”,
articula um interessante jogo entre um “eu’, que se esforga para mostrar
a sociedade uma aparéncia (o “pdlido sorriso”) que nao corresponde a
verdade, e um “eu” escondido que jaz em agonia e decepgao. A vida é
comparada a uma estrada ingreme e custosa, sem a possibilidade de um
futuro encantador e redentor. A méscara, frente ao desgosto de viver,
talvez nao resista e caia, abreviando a existéncia e a mentira do dia a dia:

Quantas vezes um pélido sorriso
Paira nos labios meus!... E no entanto,
Sorrio pra ocultar 0 amargo pranto,
Filho deste martirio em que agonizo!...

Ah! quem me V& sorrir diz que eu diviso
Um futuro pra mim cheio d'encanto!...
E que ndo podem suspeitar o quanto

E ingreme a estrada em que deslizol...

Como 6 custoso afivelar no rosto
A mésc'ra do prazer, quando o desgosto
Faz vergar a minh’alma enlanguescidal...

Quem assim como eu padece tanto
Pode acaso no mundo achar encanto
E ter anseio de uma longa vida?...

J& “A coruja” ecoa Edgar Allan Poe, nesta época ji bastante conhe-
cido no Brasil. Assim como a ave do cldssico poema “O corvo”, do autor
norte-americano, a coruja ¢ a mensageira agourenta de outros tempos e
espagos, a anunciar a morte. Sem se impressionar com a ﬁgura noturna,
portadora da noticia funérea, ou de se lamentar com a possibilidade do
fim da vida, o sujeito poético, pelo contririo, deseja que o “mortifero
bafejo” recaia sobre si, desde que poupe aqueles a quem ama:

Assim que a noite estende o negro manto,
Vem pousar sobre a minha laranjeira
Uma coruja horrenda e agoureira,

Para soltar o seu medonho canto.
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Fui ver essa funesta mensageira

De tudo quanto hd mau, martirio e pranto!
E disse-Ihe: — Por ver-te ndo me espanto,
Se bem que ora te vejo a vez primeira.

Se vens trazer mortifero bafejo,
Esparge-o sobre mim, que a morte almejo,
Para findar o meu sofrer profundo!...

E dize a morte que, com mdo segura,
Sobre mim descarregue a fouce dura...
Mas que poupe a quem amo neste mundo!...

Atente-se para a repeti¢do da metdfora, a marcar a precisao da
morte com o manejo de seu instrumento, a “fouce dura”: se antes foi a
“destra soberana” do poema a Revocata Figueiroa e Melo, agora aparece
a “mao segura’, marcando a inexorabilidade da morte, que domina o
seu oficio a perfei¢do, fazendo com que sempre venca o duelo contra
a vida.

Igualmente um soneto decassildbico, “Viver longe de ti”, sem
abandonar a tristeza, elemento-chave em Tercilia, segue um enqua-
dramento lirico-amoroso pouco comum em sua produgdo. Retorna a
caracterizacio do sujeito poético como alguém que possui uma alma
sensivel, e que, aqui, externa ao ser amado a impossibilidade de viver
sem a sua presenca. Caso ele nao acredite, o eu-lirico desafia-o a partir
para longe, pois “[...] em breve a brisa 14 ird levar-te / O eco do meu
altimo gemido!...”. Abaixo do poema “Viver longe de ti”, uma nota do
jornal satida, com fartos elogios, a publicagao e a sonetista:

Tercilia Nunes

Aformoseia hoje as colunas d’0 Farrapo uma inspirada producdo
poética da Exma. Sra. D. Tercilia Nunes Lobo, distinta cultora das
letras, residente na cidade vizinha.

Esperamos que a aplaudida poetisa continue a honrar-nos com a sua
valiosa colaboragdo e que nos dé assim ensejo de oferecer ao bom
gosto dos nossos leitores produgdes de alevantado merecimento
como sdo as do seu brilhante estro.

Recomendando o soneto “Viver longe de ti”, cumprimos simples-
mente um dever, que mais grato se nos torna pela deferéncia que
merecemos a autora em no-lo enviar, acedendo assim a um desejo
que haviamos manifestado. (O Farrapo, 2 jun. 1889, p. 4)
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“Viver longe de ti” reaparece pouco mais de um més na “gazeta
literdria” catarinense Crepiisculo, dirigida por Sabas Costa. Assim como
ocorrera antes, com o Corimbo e O Farrapo, a poetisa é apresentada aos
leitores, sendo festivamente anunciada: “Tercilia Nunes — Dessa pri-
morosissima e talentosa poetisa transcrevemos um espléndido soneto
o qual verd o leitor na se¢io — Pérolas de Ofir. Essa purissima joia é do
mais fino quilate” (Crepiisculo, 8 jul. 1889, p. 4). O jornal da antiga
Desterro, hoje Florianépolis, mantinha intensa colabora¢io com escri-
toras gatchas, como Cindida Fortes, Jalia Cavalcanti, Luisa Cavalcan-
ti, Revocata Heloisa de Melo e Julieta de Melo Monteiro. A relagao das
editoras do Corimbo, conterrineas e amigas de Tercilia, talvez explique
como “Viver longe de ti” chegou a Santa Catarina ou, ainda, como
“Dor oculta” e “A coruja” atravessaram as fronteiras internacionais''.
Essa é uma caracteristica muito presente em fins do século XIX e no
comego do XX: as relagoes que os literatos estabeleciam entre si, for-
mando uma rede de periddicos, tendo o Corimbo, na seara feminina,
um papel fundamental na divulgacio de autoras que, de outra forma,
nao seriam conhecidas'%.

Antes de encerrar, registre-se, em uma edigao de 1882 do Arauto
das Letras, uma das composi¢des de Eduardo Lobo, que viria a ser o
segundo marido de Tercilia. Ainda nio casado, o poeta oferece-lhe um
“Acréstico — A nova e maviosa poetisa brasileira D. Tercilia Nunes”,
utilizando-se das letras inicias do nome da homenageada para elencar
seus pontos positivos. Destaque para a énfase que Eduardo Lobo dd ao
olhar de sua futura esposa, fato que permite conhecer uma caracteristi-
ca fisica de Tercilia, especificada no poema:

11 Em uma longa carta de Ibrantina Cardona a Presciliana Duarte de Almeida, escrita em Cam-
pinas/SP, no dia 3 de novembro de 1897, e reproduzida em A Mensageira — Revista literdria dedi-
cada & mulher brasileira, edi¢do de 15 de novembro de 1897 (ano 1, n. 3, p. 38-41), cuja diretora
era exatamente Presciliana, a remetente discorre sobre a importancia de Revocata Heloisa de Melo
na cena literdria brasileira, apontando que a mesma é “a escritora que mais brilha na literatura do
Sul; € um astro de primeira grandeza, que tem como satélites: — Julieta de Melo Monteiro [...];
Andradina de Oliveira [...]; Luisa Cavalcanti Guimaries [...]; Cindida Fortes, Tercilia Nunes
Lobo [...]” (p. 40). A carta reaparece em MUZART, 2004, p. 453-456. A inclusdo de Tercilia no
rol de Ibrantina faz pensar que a autora rio-grandina era reconhecida no meio literdrio, pois desde
1890 nio publicava inéditos, o que nao a impediu, contudo, de ser lembrada na carta de 1897.
12 Discuto essa questao no livio Uma histéria da literatura, em especial no capitulo “Consolida-
¢io do sistema literdrio”. V. POVOAS, 2017, p. 210-284.
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Tu tens altivos troféus —
Entre todas as mulheres,
Roubas-me a vida, se queres,
Com um olhar s6 dos teus;
Imensas vezes eu penso —
Lendo nele o meu destino,

Ir com esse olhar divino

Até aos (ltimos céus.

Nem as estrelas mostrava

Um olhar com tal dogura!

N3o! ... que podiam roubé-lo,

Entdo havia deixd-lo —

Sem esp'ranca de ventura. (Arauto das Letras, 17 dez. 1882, ano 1,
n.19,p.2)

O panorama aqui construido, & semelhan¢a de um quebra-cabe-
¢a, por meio dos reduzidos dados biogréficos e dos versos coletados,
ainda apresenta lacunas, mas introduz minimamente uma poetisa com
dominio das técnicas de composi¢io e que alcanga bons resultados es-
téticos, em especial na produgio que trata da melancolia e da morte.
Com certeza, o fato de sua obra ser tao concisa e de nunca ter sido reco-
lhida em volume colaborou para o apagamento da poetisa na historio-
grafia literdria sulina, até porque sua obra ficou limitada especialmente
as paginas de periédicos do Sul do Estado, excegao as publicacoes em
Santa Catarina e nas terras longinquas de Portugal, pais com o qual
mantinha relacées afetivas.

A falta de dados biograficos também contribuiu para que essa po-
etisa de nome incomum aparecesse em referéncias minimas, ao longo
dos séculos XX e XXI, em alguns poucos livros e trabalhos académicos,
caindo em um semiesquecimento. Assim, a inten¢io foi a de retirar,
mesmo que momentaneamente, a patina que revestiu, ao longo do
tempo, o nome de Tercilia Nunes Lobo.
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AS FLORES SILVESTRES
DE MARIA CLARA DA
CUNHA

Paroma EsTevEs LAarTANO”

Reconhecida pela sua bela voz e por sua destreza e elegincia no
manejo do arco, a musicista, poeta, jornalista, cronista, contista, artista
pldstica, Maria Clara da Cunha Santos foi uma importante escritora
que figurou no cendrio nacional. Segundo Laudelino Freire, em Collec-
tania Século XVII — XX. Sonetos Brasileiros (s.d), Maria Clara Vilhena
da Cunha (nome de solteira) era natural de Pelotas, onde nasceu a 18
de novembro de 1866, falecendo a 23 de outubro de 1911, no Rio de
Janeiro. Ainda que nosso objetivo seja nio moldar esta biografia ao que
usualmente se costuma construir, ¢ importante destacar alguns dados
biograficos da nossa escritora, com o objetivo de situar Maria Clara da
Cunha Santos no cendrio nacional da época. Nesse sentido, cumpre
dizer que, era filha de Dr. Jodo Vieira da Cunha, Juiz de Direito em Al-
fenas, e Sra. Cecilia Alcintara Vilhena da Cunha. Ainda muito jovem,
juntamente com sua familia (tinha 5 irmas), mudou-se para o estado
de Minas Gerais. Foi casada com o Dr. José Américo dos Santos (en-
genheiro e abolicionista), sem filhos, teve uma significativa vida social,
viajou bastante e dedicou-se as atividades jornalisticas e literdrias.

* Doutora em Teoria da Literatura pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul

(palomalaitano@gmail.com).

97



MARIA EUNICE MOREIRA (ORGANIZADORA)

Maria da Clara faleceu em 1911 e, um ano antes de sua morte,
deu uma entrevista ao Almanach do Paiz, na qual fala de suas influ-
éncias literdrias, citando a escritora portuguesa Maria Amdlia Vaz de
Carvalho, além de mencionar Camaes. Essas referéncias nos ajudam a
compreender o estilo literdrio da escritora e, também, o modo como ela
via o fazer artistico. Quando recorda o inicio de sua produgio poética,
Maria Clara faz uma analogia, comparando a cria¢io de versos ao nas-
cimento de flores silvestres (Almanach do Paiz, p. 381, 1910):

Os versos brotavam espontaneos em meu coragdo como flores sil-
vestres. Lembro-me que a primeira quadra que fiz foi a proposito
da morte de uma perua, que tendo perdido o companheiro, entrou a
definhar... definhar e morreu... de tedio talvez ou de saudades. Essa
quadrinha humoristica andou de mdo em mdo, la no interior de Mi-
nas onde se abriram e desabrocharam as primeiras rosas do meu
coracdo.

Retrato de Maria Clara, A Mensageira, ano |, n. 23, p. 353, 15 de setembro de 1898.
Fonte: A Mensageira

Na mesma entrevista, a autora deixa registrada sua opinido sobre

assuntos do cotidiano, principalmente relacionados as questoes femi-
ninas, tais como a maternidade, o casamento, o divércio e o amor.
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Percebemos que suas consideragoes estio em didlogo com uma visao
tradicional da familia, pois entende o casamento como uma institui-
¢ao de origem biblica e, a0 mesmo tempo, encara a maternidade e o
amor como aspectos sublimes. Seu posicionamento, mesmo em relagio
a questoes mais complexas, beira a neutralidade, ainda que, em alguns
momentos, a partir de questionamentos que levanta durante a entrevis-
ta, abra espago para que possamos interpretar que Maria Clara possui
opinides contrdrias a certos movimentos, tais como o feminismo.
Maria Clara da Cunha colaborou com diferentes periédicos bra-
sileiros e, especificamente no Rio Grande do Sul, podemos destacar a
presenca de seus escritos em Gazeta de Noticias, O Pais, Tribuna Liberal,
Correio da Tarde, Jornal do Brasil e O Corimbo. No entanto, grande
parte de sua produgio pode ser encontrada nos textos de A Mensageira,
e sdo estes textos que nos permitem identificar alguns aspectos impor-
tantes da literatura produzida por Maria Clara.
Apesar de contar com diferentes colaboradores, entre homens e
mulheres, é possivel afirmar que uma das principais personagens de
A Mensageira foi Maria Cla-
ra, que assinava a coluna in-
titulada “Carta do Rio”. O
titulo dessa secio é explicado
pelo fato de a escritora residir
na cidade do Rio de Janeiro,
entdo capital federal, desem-
penhando, assim, a fungao
de correspondente da revista.
Essa coluna estard presen-
te em A Mensageira durante
todo o periodo de edi¢io do
periédico, ocupando dessa
forma um espaco de ordem
fixa nesta que foi uma impor-
tante publicagio na época.
Maria Clara Cunha des-
tacou-se por sua intensa ativi-
dade intelectual, hd um con-
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senso entre as informagoes sobre a multiplicidade de talentos de desta
escritora. Suas cronicas constituem o seu grande nimero de produgdes.
Enquanto escrevia, quinzenalmente, para o periédico A Mensageira,
por exemplo, falava de temdticas cotidianas, tais como, langamento de
livros e assuntos internacionais. No entanto, esses textos tinham um
enfoque importante quando era voltados para as respostas as cartas de
seus leitores.

A atuacio de Maria Clara como cronista retrata, de uma forma
geral, a vida carioca do final do século XIX. Nesse sentido, o que en-
contramos em seus textos, publicados em A Mensageira, sio as opini-
oes as impressoes que a cronista tem de diferentes assuntos, tais como
a arte, os comportamentos da sociedade do Rio de Janeiro, algumas
consideragdes sobre a cultura, entre outras notas particulares. Em seu
primeiro texto no mencionado periédico, Maria Clara esclarece o teor
de suas publicagoes:

De longe... mandar-te-ei as minhas impressoes, na singela lingua-
gem que escrevo sempre, tdo despidas de encantos e de arte. Assim
pois, guarda para mim, em tua revista um lugarzinho para “As Cartas
do Rio”, que iniciarei no préximo nimero. (A Mensageira, ano |, n.
1,p. 6,1898)

Os textos presentes na se¢io “Carta do Rio” transitam entre dife-
R .1 o A

rentes géneros, pois hd a publicagao de contos, de cronicas, de cartas e,
também, de noticias. Assim podemos perceber uma reflexio da escrito-
ra sobre aspectos do cotidiano, que surgem a partir da observagio que
faz de momentos ordindrios do dia-a-dia. Exemplo disso ¢ a preocupa-
¢do com o anunciado fim do mundo, diante da proximidade do fim do
século, como podemos ver no texto a seguir:

Morrer de medo deve ser o ciimulo da cobardia! Haja em vista esta
histdria que me contaram a propdsito da peste bubdnica em Santos.
Um sujeito, excessivamente medroso, ia fugindo da peste indiana
que arrasou a Inglaterra em 1665. Em caminho, adormeceu, de can-
sado e sonhou que vira em um jardim magnifico uma mulher palida
e feia, definhada e antipatica a colher flores. O jardim era enorme e
muito bem tratado. SO trés pessoas la estavam, a mulher pélida e
feia e dois rapazes fortes e robustos. Enquanto a mulher, que tinha
um ar de preguicosa, colhia uma flor, 0s rapazes colhiam dezenas e
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centenas de lindas e vigosas flores. A mulher afinal foi descendo as
escadas do jardim, desanimada e triste. Os incansdveis mancebos
continuavam sua faina, devastando o jardim. O medroso que esprei-
tava, perguntou & mulher: que gente é essa? De quem é esse jardim?
A horrorosa mulher fez um trejeito macabro, e respondeu: “O jardim
pertence a Deus, € 0 mundo, as flores sdo as criaturas... eu sou a
Peste Bubdnica e aqueles guapos rapazes sdo um o Terror e outro o
Boato.” E esta? Como o Boato e o Terror fazem muito mais vitimas
do que a Peste! Foi um sonho, me dirdo. Mas um sonho, respondo
eu, que dd a ideia da realidade da vida. (A Mensageira, Ano Il, n. 34,
p. 185-186, 15 nov., 1899).

Por outro lado, o cardter multifacetado de seus textos, permite
que Maria Clara transite entre a ironia e um certo, ainda que contido,
engajamento social, relacionado 4 fungio da mulher na sociedade e a
questdo da injustica social (aboli¢io da escravatura).

Quando mencionamos seu envolvimento com questdes sociais,
¢ importante destacar sua participagio em agdes desenvolvidas, por
exemplo, na cidade de Pouso Alegre, em Minas Gerais, quando ainda
jovem fez parte da Alianga Libertéria de Pouso Alegre, institui¢do que
tinha como um de seus principais objetivos jogar luz sobre a questao
dos escravos e, assim, lutar pela liberdade dessas pessoas. Ao mudar-se
para o Rio de Janeiro, Maria Clara segue suas participagdes em mo-
vimentos sociais na Associagio das Damas da Assisténcia 3 Infancia.
Nesta institui¢do ajudava na realizagio de acoes educativas, assistenciais
e filantropicas.

O nome de Maria Clara merece destaque nio necessariamente
pela quantidade de obras publicadas, mas, especialmente, pela relagao
dela com a literatura, pelo sentimento de pertencimento a profissao de
escritora e por sua curiosidade e seu constante comprometimento. Seu
engajamento literdrio é percebido através da variedade de géneros lite-
ririos aos quais se dedicou. Além da coluna em A Mensageira, na qual
seus escritos eram constantes, publicou poemas, que tratavam de temas
comuns as demais produgées da época, ainda que alguns textos como
“As belas artes” e “Cega”, merecem destaque dentre sua produgio, por
demonstrarem um dominio técnico do fazer poético. Um exemplo de
poemas, publicado em parceria com Adelina Lopes Vieira, é o soneto
reproduzido abaixo:
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Como ji mencionamos, Maria Clara, em seus textos, dissertou
sobre diversos tépicos. Em alguns escritos, por exemplo, podemos ob-
servar a presenga da critica de arte, quando a escritora, partindo de sua
prépria experiéncia com as belas artes, fala sobre as exposicoes artis-
ticas. No entanto, é importante destacar a pouca presenga de artistas
mulheres nos textos dedicados s artes, como ocorre, de forma breve,
quando fala das obras de D. Horténcia, em um texto de 1897. Nesta
critica, apesar de destacar o fato de mulheres estarem expondo seus
trabalhos e, assim, se fazerem presentes no cendrio da arte nacional, seu
comentdrio sobre as obras da artista é: “D. Horténcia apresenta 3 bons
trabalhos”. (A Mensageira, Ano 1, n. 3, p. 36-37, 15 nov. de 1897). A
atuacdo de Maria Clara como critica de arte reflete sua participagao
ativa nos eventos artisticos e nos acontecimentos sociais de sua época,
0 que no permite afirmar que seus textos sao um testemunho das pro-
dugdes artisticas da época.
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Para Maria Alciene Neves, a produgio de Maria Clara apresenta
caracteristicas que se aproximam da ingenuidade, o que se justifica por
seu cardter mais romantico e que ficam exemplificadas através do modo
espontaneo relacionado a inspiragao para a producio dos poemas, a
liberdade no que diz respeito a escrita de seus textos e, ainda, a presenga
de um sentimentalismo que sdo, em muitos momentos, tendéncia da
sua produgio poética.

Apesar de ser mais reconhecida por suas cronicas, sua produgio
em prosa apresenta, na opiniao de muitos estudiosos, a sua grande for-
¢a literdria. Nesse sentido, os contos, publicados em Paineis, retratam
temas diversos relacionados nao somente com a cidade e o dia-a-dia das
pessoas que por ali e movimentam, mas também o viver da ro¢a, com
suas paisagens, pessoas e lendas. relatos de viagens e conferéncias. Para
alguns estudiosos de sua obra, os textos de Maria Clara, com algumas
excegoes, carecem de originalidade, pois apresentam conflitos ordina-
rios e narrativas de histérias que transitam entre o real e o imagindrio.

Quando analisamos os contos escritos por Maria Clara, percebe-
mos caracteristicas que, em muitos momentos, se distanciam daquelas
que estudiosos atribuem a este tipo de narrativa. Assim as produgéoes da
escritora costuram histérias sobre amor, morte, sentimentos contradi-
térios e descricoes de personagens que demonstram um trabalho mais
detalhado na construgio narrativa. O amadurecimento dos escritos e
do fazer literdrio de Maria Clara da Cunha fica evidente quando lemos
seus contos, como ilustrado na passagem a seguir do conto “Lenda’,

publicado em A Mensageira:

No principio do mundo, apareceu cd na terra um anjo, que se gabava
de ser um dos preferidos de Deus. Tinha amplos poderes, 0 fazia o
que queria. Favores, preciosas dadivas concedia ele amiudadas ve-
zes. Um dia o anjo encontrou-se em ignotas paragens com trés mo-
cas formosissimas e encantadoras. Preso de amores por elas, pro-
meteu conceder-Ihes as gracas todas que solicitassem. Cada uma,
disse 0 anjo, formule seu pedido. Eu, disse a primeira — quero que
a primavera seja eterna, odeio o inverno, o frio que me faz lembrar a
morte. Quero viver sempre em atmosfera célida, ver flores vigosas e
exuberantes, sentir nas veias 0 meu sangue ardente, eu quero o ca-
lor, eu quero a vida. (A Mensageira, Ano |, n. 3, 15 nov. 1897, p. 44).
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Para além das cronicas e dos contos, transitando em um terreno
entre essas duas produgdes, estio os relatos de viagens que Maria Clara
escreve e que dao conta das suas viagens para diferentes locais, carac-
terizando seus textos com a presenga de um olhar turistico, com ob-
servacoes ripidas. Em alguns momentos, seus relatos sio exemplos de
registros histéricos breves dos locais por onde passa, tal como é exem-
plificado no texto a seguir: “Chegamos a Bahia pela madrugada. Quan-
do fomos para o tombadilho, as 7 horas da manha, jd sabiamos que
nao poderfamos desembarcar; o vapor fora considerado infectado.” Em
outros, por outro lado, é possivel perceber observagoes e consideragoes
mais profundas relacionadas ao perfil das pessoas que a cercam, como
é o caso do trecho a seguir, no qual constréi um esbogo de perfil da
mulher americana: “A mulher americana desde crianga encontra em seu
pais elementos favordveis para o seu desenvolvimento intelectual. [...]
Acostuma-se desde crianca com a ideia de que 0 homem nao ¢ superior
nem inferior a si, é igual na esfera de seus direitos e garantias. [...]”

A andlise das publicages de Maria Clara nos permite perceber o
amadurecimento pelo qual a escritora estava passando que vai de uma
aproximagao clara com os aspectos romanticos, nos temas de seus tex-
tos, até um “flerte” com o realismo, no que tange aos aspectos for-
mais. Ao estudar a vida e a obra de Maria Clara da Cunha Santos,
podemos perceber seu posicionamento social e seu trabalho estético na
constru¢do dos textos. Nesse sentido, a participacio ativa da escritora
no cendrio intelectual brasileiro, para além de ilustrar a sua inser¢ao no
contexto cultural da época, ilustra também, o papel da mulher neste
mesmo ambiente.
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ANDRADINA
AMERICA ANDRADE
DE OLIVEIRA*: UMA
VOZ TRANSGRESSORA
NO ESPACO
SOCIOCULTURAL DO
FIN DE SIECLE

SALETE Rosa Pezz1 pos Santos™

Politicas que envolveram a valoriza¢do masculina em detrimento
do sujeito feminino, nos mais diversos setores da sociedade, em espe-
cial, no século XIX e inicio do XX, impediram que, por longo tempo, a
histéria literdria brasileira legitimasse a produgio intelectual feminina.

Em uma época na qual manifestar o pensamento, usar a palavra,
expressando sua capacidade cognitiva, era prerrogativa do homem, An-
dradina América Andrade de Oliveira soube fazé-lo de forma magistral.

* Encontram-se diferentes designagoes para a escritora, tais como Andradina América Andrade
de Oliveira, Andradina América de Andrade(a) e Oliveira, Andradina de Andrade e Oliveira. Tam-
bém ocorrem divergéncias quanto & data de nascimento da autora: FLORES (2011) e SCHU-
MAHER e BRAZIL (2000) apontam a data referida neste texto. SCHMIDT (2004) indica a data
de 12 de junho de 1870, e VILLAS-BOAS, a data de 12 de julho de 1878

** Doutora em Letras (Literatura Comparada) pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS). Professora e pesquisadora na Graduagio e nos Programas de Pés-Graduagio em Letras
na Universidade de Caxias do Sul (UCS).
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Andradina América Andrade de Oliveira
(Porto Alegre, 12 de junho de 1864 — Sao Paulo, 19 de junho de 1935)
Fonte: OLIVEIRA, A. A. A. de. Divércio? Organizado por Hilda Agnes Hiibner Flores. Porto Alegre:
Ediplat; Floriandpolis: Mulheres: 2007. p. 20.

Seus escritos, suas conferéncias, suas aulas tiveram repercussio no
meio social de entio e, atualmente, com o trabalho de resgate que os
Estudos Culturais de Género ensejaram, livros como O perdio e Divér-
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cio? — a edigao princips dessas obras da autora ocorreu, respectivamente,
em 1910 e 1912 - foram reeditados, e sua trajetéria como mulher de
letras aparece referendada nos meios académicos. Seus escritos tém sido
indicados como corpus de estudos, viabilizando trabalhos significativos
para a escrita de uma nova histéria da literatura brasileira. Isso, no mi-
nimo, demonstra a relevincia da produgio literdria da escritora, nio
se justificando ter permanecido no ostracismo depois da receptividade
alcancada por ocasido de suas publicacoes princips.

Filha de Joaquina da Silva Pacheco e de Carlos Montezuma de
Andrade, Andradina de Oliveira recebeu, de acordo com registros, uma
educagdo esmerada, iniciando seus estudos na escola da escritora por-
to-alegrense Luciana de Abreu. Formou-se no curso de magistério na
Escola Normal de Porto Alegre, posteriormente, Instituto de Educagao
General Flores da Cunha - o mais antigo educandério de ensino secun-
ddrio e de formagao de professores da cidade. Por ocasiao da morte do
pai, a familia passa a viver em Rio Pardo com parentes maternos. L4,
ainda jovem, casa-se com o paraibano Augusto Martiniano de Oliveira,
oficial do exército brasileiro, Alferes do 12° Batalhao de Infantaria de
Rio Pardo, nascendo dessa unido os filhos Adalberon e Lola.'

Em 1888, morre o marido e Andradina de Oliveira torna-se res-
ponsdvel pela manuten¢io do lar. Ministrou aulas por oito anos, em
diversas cidades do estado, dedicando-se, também, ao jornalismo e a
literatura. Além de professora e jornalista, foi romancista, contista, te-
atrloga, poeta, conferencista, bidgrafa, figura atuante em seu meio,
uma expressiva representante do feminismo no Rio Grande do Sul. Na
verdade, sua jornada como mulher de letras é assinalada por relevante
agao na drea cultural, ultrapassando as fronteiras da Provincia por seu
comprometimento com a luta por direitos humanos, por uma educa-
¢ao renovada, pela defesa da emancipacio feminina através do acesso
a educacio e ao trabalho. Basta observar os titulos de muitos de seus
textos, de suas conferéncias, para perceber sua constante preocupagio

1 Essa afirmagdo em relagdo a Adalberon e Lola encontra respaldo em pesquisas realizadas por
estudiosas como Schmidt (2004), Flores (2007), entre outros, sendo ambos apontados como
filhos do militar Augusto Martiniano de Oliveira. Entretanto, pesquisas de Gautério (2015) in-
dicam que, apds a morte do marido, Andradina de Oliveira contraiu novas niipcias, casando-se,
em 1895, com o artista dramdtico Julio de Oliveira, em Pelotas, e, dessa uniio, nasce, em 14 de
outubro de 1896, a filha do casal, Lola de Oliveira. Flores (2011), em relagio ao nascimento de
Lola, registra a data de “14.10 (entre 1889-1897)”.
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com essas questoes. Ao evidenciar aspectos da experiéncia feminina,
sua producio intelectual a coloca em sintonia com outras vozes que
se elevavam em defesa dos direitos da mulher e, por acreditar que se-
ria um importante veiculo de divulgagio do pensamento feminino da
época, Andradina de Oliveira funda o jornal Escrinio, comegando sua
publicagio em 02 de fevereiro de 1898, na cidade de Bagé (RS). Poste-
riormente, o periédico foi editado em outros municipios sul-rio-gran-
denses, como Rio Grande, Santa Maria e Porto Alegre, encerrando suas
publica¢des, na data de 25 de junho de 1910 (GAUTERIO, 2015). Foi
contemporineo de outros jornais, entre eles, O Corymbo (1883-1943),
fundado pelas irmas Julieta de Melo Monteiro e Revocata Heloisa de
Melo, na cidade de Rio Grande (RS); o Pena, Agulha e Colher, de Ze-
nir Alcéa, em Floriandpolis; a revista mato-grossense A Violeta (1916-
1950), resgatada pela pesquisadora Yasmin Nadaf, na qual encontrou
maciga participacio de mulheres de letras sul-rio-grandenses, entre elas,
Andradina de Oliveira e Lola de Oliveira (FLORES, 2007).

No editorial do primeiro ndmero do Escrinio, a autora enfatiza
sua crenca na necessidade de a mulher ser instruida, educada, e, em
suas palavras, o jornal surgia como um incitamento a que a mulher
sul-rio-grandense colocasse 2 mostra “sua cultivada inteligéncia”, rom-
pendo a obscuridade em que vivia. Ainda nesse editorial, a escritora se
posiciona a favor do trabalho da mulher fora do lar, considerando que
isso nao acarretaria dano a “seus deveres domésticos”. Essas afirmagoes
a colocavam na contramao do pensamento dominante que advogava o
maleficio da emancipagio politica e social da mulher para a constitui-
cao familiar.

Publicado por nove anos, em Bagé, depois em Santa Maria, o
Escrinio teve sua veiculagao interrompida devido ao trauma emocional
sofrido por Andradina de Oliveira pela morte do filho Adalberon de
Oliveira. O jovem nio superou a tuberculose, doenga que contraira
enquanto seguia a carreira militar, no Colégio Militar de Rio Pardo,
falecendo em 1906. Em Cruz de pérolas, obra publicada em 1908, a es-
critora deixa transparecer a dor pela perda do filho. Nessa coletdnea de
narrativas breves, o tom é a emo¢ao, o sofrimento que dilacera a alma
da maie privada do afeto filial.

O periddico reaparece em 1909, em Porto Alegre, com nova con-
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figuragao, a de revista ilustrada, seguindo a mesma linha de valorizagao
de agoes femininas. E isso se consolida ainda mais quando, nos espagos
disponiveis entre um texto e outro, eram publicadas noticias rdpidas,
situando os leitores sobre os feitos, as conquistas de mulheres no Brasil
e no mundo, além de abordar temas de economia, educacio, satde nas
escolas — prevencdo contra a tuberculose - entre outros. Também havia
espaco para escritos de autoria masculina. E o que se encontra na edigio
de 12 de fevereiro de 1910, quando o Escrinio publica a conferéncia “O
caloteiro”, de Ferdinando Martino, homeopata de Bagé. Na pesquisa
de Flores (2007), hd o relato de interessante fato a respeito do médico:
ele submetera a noiva a um contrato nupcial no qual auferia de todos
os direitos, restando a ela total sujei¢ao a0 dominio masculino, reite-
rando-se a tirania exercida sobre a mulher. Ainda, na capa dessa edi¢ao,
“Aspectos de nossa terra”, vislumbra-se Porto Alegre, possivelmente, do
inicio do século XX, corroborando o apre¢o de Andradina a sua terra.

Fonte: OLIVEIRA, A. A. A. de. Divércio? Organizado por Hilda Agnes Hiibner Flores. Porto Alegre:
Ediplat; Floriandpolis: Mulheres: 2007, p. 24.
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Pelas realizacoes de Andradina, depreende-se que a autora julgava
ser possivel sensibilizar o ptblico feminino a se mobilizar em prol de
emancipagao e de obtengio de direitos. Apontamentos apresentados
por Soares (1980) aludem a um artigo escrito por Andradina, publica-
do no Escrinio, no qual ela divulga minucioso retrospecto da histéria
feminina, evidenciando as injustigas a que mulheres foram acometi-
das, como também as que se notabilizaram nas mais diferentes épocas
e sociedades. Nao somente esse artigo da escritora foi publicado no
Escrinio; outros escritos seus informavam sobre as arbitrariedades per-
petradas contra a mulher, nos quais se levantava em prol dos direitos
femininos, inspirada por sua visio critica em relagio as conjunturas
sociais de entdo.

A escritora sempre se expOs abertamente em seus textos, demons-
trando coragem e determinagao, lutando pelas causas em que acredi-
tava e nas quais vislumbrava a alternativa de um mundo melhor, mais
justo. Possivelmente tenha sido esse comprometimento que motivou
quarenta intelectuais de todo pais, entre elas feministas respeitdveis
como Mariana Coelho e Inés Sabino, a se engajarem na revista como
colaboradoras, assim que o Escrinio foi relangado, em 1909.

Quando questdes como exclusdo e resgate sio colocadas em dis-
cussdo, desponta o nome de Andradina de Oliveira, a qual figura entre
um grande nimero de escritoras oitocentistas que nio lograram re-
gistro em Histérias da literatura brasileira bem como em compéndios
escolares, ainda que as obras de muitas dessas autoras tenham conquis-
tado aceitacio de publico no momento de sua publicagio. A produgao
intelectual de Andradina de Oliveira — e de outras mulheres de letras
na mesma condi¢io - comega a desvelar-se a partir dos anos de 1980,
momento em que pesquisas relevantes na drea dos estudos culturais de
género passam a questionar o cAnone, e essas autoras emergem do apa-
gamento a que foram submetidas. Entretanto é necessdrio registrar que,
antes disso, Guilhermino Cesar (1956) referiu-se 4 autora como al-
guém que escreveu teatro em diferentes fases do desenvolvimento desse
género literdrio no Rio Grande do Sul, identificando-a como autora da
obra O perdio (1910), além de citar outras mulheres de letras, coeta-
neas da escritora, como Ana Aurora do Amaral Lisboa, Julieta de Melo
Monteiro e Revocata Heloisa de Melo. Também Alzira Freitas Tacques
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dedica um espaco a escritora, na obra Perfis de musas, poetas e prosadores
brasileiros: antologia de escritores brasileiros e estrangeiros (1956), re-
portando-a com palavras elogiosas ao considerd-la uma artista de gran-
de imaginacio perpassada de inspiracio e sentimento. Na década de
noventa do Século XX, Regina Zilberman, na obra A literatura no Rio
Grande do Sul (1992), apresenta uma secio alusiva a escrita feminina
no Rio Grande do Sul e destaca que, no Século XIX, ¢ possivel apontar
a produgio de intimeras poetisas, ¢ 0 nome de Andradina de Oliveira -
mesmo tendo escrito poesia — nao é mencionado. A autora ¢ citada no
apéndice do livro, “Quadro cronolégico da literatura gatcha’, quando
sao destacadas trés de suas obras: Preludiando (1897), A cruz de pérolas
(1908) e O perdio (1910), sem que haja referéncia a qualquer outro
aspecto de sua vida ou obra.

Ainda que sem repercussdo junto a historiografia literdria brasilei-
ra, Andradina de Oliveira como também outras escritoras oitocentistas
sul-rio-grandenses tiveram suas produgées divulgadas no Almanaque
de Lembrangas Luso-Brasileiro, editado em Lisboa, a partir do ano de
1851. Sao mulheres de letras que compdem o corpus do Projeto de
Pesquisa “Retratos de Camafen: biografias de escritoras sul-rio-granden-
ses”, coordenado por Maria Eunice Moreira, da Pontificie Catdlica do
Rio Grande do Sul (PUCRS), em parceria com a Universidade Federal
do Rio Grande (FURG) e a Universidade de Caxias do Sul (UCS).
Essas autoras colaboraram com o periédico Almanaque de Lembrangas
Luso-Brasileiro entre os anos de 1873 e 1903. E isso ¢ admirdvel, se
considerarmos que a literatura sul-rio-grandense alcangou maior repre-
sentatividade no momento em que surge a Sociedade Partenon Lite-
rdrio, agremiagao literdria e politica do Rio Grande do Sul, fundada
em 1868 e extinta em 1879, agregando, em especial, homens de letras
da Provincia. Até entdo, o que se escrevia era divulgado em periédicos
que destinavam espagos para a literatura, ou em outros que surgiram
como jornais literdrios. O mais perceptivel é o fato de que o univer-
so das letras era de dominio masculino, reproduzindo o que ocorria
na sociedade como um todo. O Partenon Literdrio abriu suas portas
as mulheres, entretanto poucos nomes constam no rol de agremiados.
Entre eles, sobressai o da escritora Luciana de Abreu que usou a tribu-
na da Associagdo para defender veementemente o direito da mulher a
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educacio, ao trabalho, ao voto, a cidadania, caminho também trilhado
por Andradina de Oliveira, que se constituiu em notédvel defensora dos
direitos femininos, atuando de forma marcante nesse contexto. Valen-
do-se de espacos de divulgacido, a autora participou com seus escritos
em diferentes jornais e revistas do pais, tais como Echo do Sul (Rio
Grande), Corymbo (Rio Grande), Correio do Povo (Porto Alegre), Al-
manaque Estatistico e Literdrio do Rio Grande do Sul (Pelotas), A Violeta
(Cuiabd), Folha do Norte (Pard). Além desses, é importante mencionar
A mensageira, revista langada em Sao Paulo (1897-1900), fundada e di-
rigida por Presciliana Duarte de Almeida. A participacio de Andradina
foi importante e reconhecida pela revista que, em diversos momentos,
menciona a escritora e sua produgao literdria. Em artigo publicado em
A mensageira, Damasceno Vieira (VIEIRA, A Mensageira, 1987) analisa
a obra de contos Preludiando, de Andradina de Oliveira, no qual reco-
nhece o talento com que trabalha a artista, de forma correta e brilhante,
incitando-a a continuar. Ademais, Damasceno Vieira informa sobre a
participagao da autora no Jornal do Comércio, de Porto Alegre, com a
publicagio de uma série de artigos denominada Defesa da Mulber, em
fins de 1890. De acordo com o autor, que transcreve alguns excertos
para corroborar suas afirmagoes, esses textos situavam Andradina de
Oliveira entre as escritoras brasileiras de maior talento.

Patrona da Cadeira n. 11 da Academia Literdria Feminina do Rio
Grande do Sul (ALFRS), de acordo com Flores (2007, p. 10), “An-
dradina de Oliveira ¢ icone da cultura e da educacio que transforma e
constréi uma nova relagio de afeto e respeito pela conquista dos direi-
tos femininos...” Otilia de Oliveira Chaves, ao assumir a Cadeira n. 11
da ALFRS, no discurso de posse, enfatiza a qualidade dos escritos de
Andradina, sua capacidade criativa, sensibilidade, inspiragao, criagao
de imagens grandiosas, grande observadora do corpo social, patentean-
do sua admiragao pela escritora.

E inegével como a agio de Andradina caracterizou-se pela cora-
gem e espirito de vanguarda. Vidva, nio se intimidou, fez de seu traba-
lho intelectual o sustento da familia, fato nao comum na época. Seus
empreendimentos a levaram adiante tanto no campo familiar quanto
intelectual: lecionou, editou livros, fez conferéncias remuneradas, indo
na contramio do que se esperava da mulher da época. No periodo en-
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tre 1915 e 1920 (FLORES, 2007), realiza viagem cultural com a filha
Lola, percorrendo paises como Uruguai, Argentina, Paraguai e também
o estado de Mato Grosso. Tal empreendimento lhes valeu a subsistén-
cia, a autora proferindo palestras e conferéncias, e Lola vendendo suas
telas e ministrando aulas de desenho e pintura. Apés esse periodo, am-
bas passam a residir em Ribeirao Preto, municipio do interior de Sao
Paulo, nao sem antes viver, temporariamente, em Jat. Coube a escri-
tora prefaciar a obra de estreia da filha Lola de Oliveira, Ametistas, que
alcancou seis edi¢oes. Sem muitos registros dessa época, o que se resgata
é que, durante a Revolu¢io Constitucionalista de 1932, Andradina de
Oliveira foi presa, o que lhe acarretou insanidade mental, levando-a a
morte em 1935, aos 71 anos de idade, na cidade de Sao Paulo.

Andradina América Andrade de Oliveira, sentada & esquerda da filha Lola de Oliveira.
Fonte: SHUMAHER, S.; BRAZIL, E. V. (Org.). Diciondrio de mulheres do Brasil: de 1500 até a
atualidade biogréfico e ilustrado. Rio de Janeiro: Zahar, 2000. p. 42.
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Coerente com suas realizacbes, Andradina de Oliveira deixou
aprecidvel legado para o campo das letras. Rita Terezinha Schmidt
(2004, p. 839-840) e Hilda Agnes Hiibner Flores (2007, p. 21-22), em
importantes inventdrios, apresentam as obras publicadas pela escritora,
no periodo entre 1878 e 1935, quais sejam: Antinio conselheiro, Porto
Alegre, 1878 e Sao Paulo, 1935 (drama encenado em Porto Alegre, em
1902, pelo Conjunto do Centro Artistico “Furtado Coelho”); Vocé me
conhece? Rio Grande, RS (comédia estreada em 1889); O sacrificio de
Laura. Rio Grande, RS (drama estreado em 1891); Preludiando. Rio
Grande, RS, 1987, 170 p. (contos); Vidva e virgem, 1902 (drama);
Ber¢o vazio. Porto Alegre, 1902 (drama); Pensamentos. Porto Alegre,
1904 (contos); A mulber rio-grandense: escritoras mortas®. Porto Ale-
gre: Americana, 1907 (sintese biografica com retratos); Cruz de pérolas.
Porto Alegre: Americana, 1908 (narrativas breves - Medalha de Ouro
em Exposi¢ao Nacional do Rio); Contos de Natal. Porto Alegre: Ame-
ricana, 1908 (literatura infantil); O perdio’. Porto Alegre: Americana,
1910 (romance); Divércio? Porto Alegre: Universal, 1912 (tese social);
O abismo. Porto Alegre: Universal, 1912 (romance); Consuelo. Porto
Alegre, 1915 (romance). Ainda registram a participa¢io da autora em
antologias: “Ultima noite de outono”. In: CARVALHO, Nelly Rezen-
de e KRUG, Guilhermina. Letras rio-grandenses. Porto Alegre: Globo,
1935. p. 159-61; “A margem do Guaiba”. In: MACHADO, Anténio
Carlos. Coletinea de poetas sul-rio-grandenses. Rio de Janeiro: Minerva,
1952. Também sao apresentados titulos de conferéncias: “As cataratas
do Iguacu”; “A mulher nio ¢ inferior a0 homem”; “A mulher através dos
tempos”; “Brasil”; “O mar”. Além disso, outras obras lhe sao atribuidas,
embora nio apresentem dados completos de imprenta: A condenada;
Em defesa da mulber (coletinea de artigos publicados no Escrinio); A ou-
tra (romance); Pdtria e Bilac; O dia e os dias. Flores (2007) assinala que,
na edigio princips da obra Divércio? (1912), aparecem como inéditos

2 Flores (2007, p. 21), em nota de rodapé, destaca que a obra apresenta a biografia de: Delfina
Benigna da Cunha, Ana Euridice Eufrosina de Barandas, Revocata dos Passos Figuciroa e Melo,
Rita Barém de Melo, Luciana de Abreu, Maria Benedita Bormann, Maria Josefa Barreto, Marie
Helena da Camara Andrade Pinto, Leocddia Grecco, Luisa Cavalcanti Filha e Alaide Ulrich.

3 Em 2010, foi publicada uma “Edi¢do comemorativa dos 100 anos da primeira edi¢io” pela
editora Mulheres (Florianépolis), com a organizagao de Rita Terezinha Schmidk.

4 A segunda edigio de Divércio? ocorreu em 2007 com a organizacio de Hilda Agnes Hiibner
Flores, pelas editoras Ediplat (Porto Alegre) e Mulheres (Florianépolis).
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os titulos: O grande amor (romance); A crucificada (romance); Contos
infantis; Das minhas memdrias; Livro de saudade; Cronicas femininas;
Poucos versos; Dramas; Babel de uma alma; O Rio Grande do Sul. Esses
titulos também sio listados por Schmidt (2004).

Embora oficialmente publicada em 1910, pelas Oficinas Graficas
da Livraria Americana de Porto Alegre, a obra O perdio circulou, antes
disso, em forma de folhetim no Escrinio, fato esclarecido pela autora na
abertura do romance. Em acervo da Biblioteca Central da Universidade
de Caxias do Sul (UCS), encontra-se um exemplar da obra, em cuja
capa consta, conquanto falha de nitidez, uma dedicatéria de Andradina
de Oliveira, o que valoriza grandemente o documento.

Capa da primeira edicao da obra O perddo, 1910.
Fonte: OLIVEIRA, A. A. A. de. O perddo. Porto Alegre: Americana, 1910. Acervo da Biblioteca Cen-
tral da Universidade de Caxias do Sul (UCS). Colecao especial de Laudelino Teixeira de Medeiros.
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No texto “Duas palavras”, abertura da obra naturalista O
perdio, Andradina de Oliveira esclarece ao leitor que o romance
foi escrito de um sé folego e que possiveis erros poderiam ter
“escapado”, erros “comprehensiveis [...] ao leitor intelligente.”

Palavras com que Andradina de Oliveira apresenta a obra O perdao (1910) a seus leitores.
Fonte: OLIVEIRA, A. A. A. de. O perddo. Porto Alegre: Americana, 1910. Acervo da Biblioteca Cen-
tral da Universidade de Caxias do Sul (UCS). Colecdo especial de Laudelino Teixeira de Medeiros.
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A narrativa gira em torno da protagonista Estela, a primogénita
da familia Leonardo de Souza, rico fazendeiro, representante do poder
econdmico e patriarcal do Rio Grande do Sul, no final do Século XIX
e inicio do XX. Constitui, juntamente com os demais membros do cla,
parte da elite de Porto Alegre oitocentista, cujo comportamento em
tudo se parece a alta burguesia europeia. Cogitando manter uma vida
abastada e confortdvel, Estela casa-se com Jorge, jovem abonado da
sociedade porto-alegrense, com quem acredita serd feliz. No entanto,
um acontecimento inesperado — a chegada de Armando, sobrinho do
marido, um bon vivant que vem do Rio de Janeiro para concluir os
estudos no curso de Direito — a faz descobrir-se um ser vulneravel, ca-
paz de conhecer um arrebatamento nunca antes experimentado. Desse
momento em diante, a protagonista vivencia medo, vergonha, sofri-
mento por sentir-se indigna de conviver com a familia, desencadeando
um processo opressivo de autopuni¢do, que a leva ao suicidio. Todos
esses acontecimentos sdo acompanhados pela sensibilidade de uma voz
narrativa sintonizada com a vivéncia repleta de agonia da protagonista,
representagdo do sujeito feminino da época.

Também ¢é possivel delinear, na obra, a representagio de um con-
texto em que as classes sociais sio ordenadas entre os que detém o po-
der econémico e os que dependem de favor benemerente para sobre-
viver. Isso ocorre com os pobrezinhos de Lucia, com Birutinha, com
os servigais da casa, fato que viabiliza a demonstra¢io de benevoléncia
da familia Souza. A dentincia ¢ gritante quando Eva, escrava alforriada
e cozinheira da familia, embora se reconhecendo “burra”, afirma que
entende determinadas coisas, como a caridade feita para que haja o
reconhecimento publico do feito praticado.

Sem duavida, Andradina de Oliveira estava atenta aos contextos
social, politico e econémico de sua época e, ao colocd-los em universos
ficcionais, propiciava ao publico uma oportunidade de reflexdo acerca
de si e da realidade circundante. Assim, conjecturando sobre o poder
humanizador do texto literdrio, é possivel presumir que o contato com
os escritos da ficcionista faculta ao leitor constatar importantes conjun-
¢oes daquele tempo, alargando sua visio do mundo.

Ao publicar a obra Divércio? (1912), mais uma vez, Andradina de
Oliveira demonstrou sua posi¢ao de vanguarda, determinacio, deste-
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mor, observacio. Do género epistolar, a obra é constituida de 25 cartas,
cada qual com argumento diverso, entretanto todas convergem para o
mesmo tépico: a importincia da instituigao do divércio para as familias
brasileiras.

Polémico para a época, o livio provocou grande impacto nos
meios sociais devido a temdtica abordada, colocando a mostra a hipo-
crisia da sociedade em relagao a indissolubilidade do casamento. Sio
homens e mulheres que falam de seus infortiinios na vida conjugal, da
dor que carregam por nao poderem refazer suas vidas, constituir outras
familias, desvencilhando-se de antigas convencoes.

Fonte: OLIVEIRA. A. A. A. de. Divdrcio? Organizado por Hilda Agnes Hiibner Flores. Porto Alegre:
Ediplat; Floriandpolis: Mulheres: 2007, p. 4.
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Na abertura do livro, em secio intitulada “As mulheres e aos ho-
mens do meu pais”, Andradina faz uma exortagao aos leitores para que
abram o livro sem medo, pois é “um livro moral.” A autora é contun-
dente ao denunciar o comportamento de uma sociedade repleta de pre-
conceitos, a falta de atengao em rela¢io a educagao feminina, a posi¢ao
inquisitorial da Igreja que nio reconhece a justeza do divércio para o
restabelecimento da felicidade de determinadas familias. A obra enseja
a identificagdo com personagens que extravasam seus mais consterna-
dos sentimentos em relacio a vida familiar, que poderiam ser redimi-
dos, caso o divércio fosse instituido. Evidencia-se a situacio da mulher,
na separagao do casal, que passava a ser vista com reprovagio, por ser
“mulher desquitada”, e isso ndo era perdoado pela sociedade. Sao vozes
que, sensibilizadas, conclamam a aprovagao do divércio como um bem
social. Por fim, enfatiza sua defesa ao divércio, apontando a mesqui-
nhez das restrigoes impostas 2 mulher, contrapondo-se a anuéncia a
realidade masculina.

Nessas cartas, também ocorre o elogio ao feminismo, reconhecido
como uma das lutas mais legitimas pelos direitos femininos, o caminho
pelo qual as mulheres poderiam alcancar a consciéncia de seu verdadei-
ro lugar “na familia, na sociedade, na pdtria.”

A autora, tanto em seus escritos literdrios quanto nos demais, per-
mitiu virem a tona experiéncias humanas, em grande parte, dolorosas,
que demandam um olhar atento, uma atitude de respeito pela busca
de igualdade, de justica. As personagens de suas obras ficcionais viven-
ciam situa¢oes em que afloram sentimentos aflitivos, que possibilitam a
leitora identificar-se com as situagoes representadas, e ao leitor, sensibi-
lizar-se diante das circunstincias vividas, notadamente, pelo sujeito fe-
minino. Seus artigos, suas palestras, suas conferéncias abrangem temas
de vanguarda para seu tempo, verdadeiros testemunhos de perseveranga
e de crenc¢a na importancia em continuar abordando essas questoes com
veeméncia. Andradina América Andrade de Oliveira soube interpretar
os valores sociais de sua época e, ao construir uma critica de resisténcia,
reiterou 0 comprometimento com seu tempo.

121



MARIA EUNICE MOREIRA (ORGANIZADORA)

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

A Mensageira: revista literdria dedicada & mulher brasileira, diretora Presciliana
Duarte de Almeida. Edicdo fac-similar / com comentdrios de Zuleika Alam-
bert. Sao Paulo: Imprensa Oficial do Estado: Secretaria do Estado da Cultura,
1987. Reproducio em livro, dois volumes, da Revista Literdria publicada de
1897 a 1900, na cidade de Sao Paulo.

FLORES, H. A. H. Apresentagio. In: OLIVEIRA, A. A. A. de. Divércio? Por-
to Alegre: Editora Ediplat; Floriandpolis: Editora Mulheres, 2007.

FLORES, H. A. H. Diciondrio de mulberes. Florianépolis: Editora Mulheres,
2011.

GAUTERIO, R. C. H. Escrinio, Andradina de Oliveira e sociedade(s): entrelagos
de um legado feminista. 2015. 391 p. Tese (doutorado em Literatura) - Uni-
versidade Federal de Santa Catarina, Centro de Comunicagio e Expressdo.
Programa de Pés-Graduagio em Literatura. Floriandpolis, SC.

SANTOS, S. R. P. dos. Duas mulberes de letras: representagdes da condicio
feminina. Caxias do Sul, RS: Editora Educs, 2010.

SANTOS, S. R. P. dos. Imprensa feminina no Brasil oitocentista: a presenca
de Andradina de Oliveira em A Mensageira, revista literdria dedicada & mu-
lher brasileira. In: ZINANI, C. ]J. A. (Org.). Imprensa feminista e literatura:
contribuigoes da revista A Mensageira. Caxias do Sul/RS: Editora Educs, 2019.
p. 63-82.

SCHMIDT, R. T. Andradina América Andrade de Oliveira. In: MUZART,
Z. L. (Org.). Escritoras brasileiras do século XIX: antologia. v. II. Florianépolis:
Mulheres; Santa Cruz do Sul: Editora EDUNISC, 2004. p. 835-859.

SCHUMAHER, S.; BRAZIL, E. V. (Org.). Diciondrio mulberes do Brasil: de
1500 até a atualidade biografico e ilustrado. Rio de Janeiro: Editora Zahar, 2000.

SOARES, P. M. Feminismo no Rio Grande do Sul: primeiros apontamentos
(1835-1945). In: BRUSCHINI, Maria Cristina; ROSEMBERG, E (Org.).
Vivéncia: histéria, sexualidade e imagens femininas. Sio Paulo: Editora Brasi-
liense, 1980.

VILLAS-BOAS, P. L. Diciondrio bibliogrdfico gaiicho. Porto Alegre: Editora
EST, Edigal, 1991.

TACQUES, A. E. Perfis de musas, poetas e prosadores brasileiros: antologia de
escritores brasileiros e estrangeiros. Porto Alegre: Editora Thurmann, 1956.

122



RETRATOS DE CAMAFEU: BIOGRAFIAS DE ESCRITORAS SUL-RIO-GRANDENSES

ZILBERMAN, R. A4 literatura no Rio Grande do Sul. Porto Alegre: Editora
Mercado Aberto, 1992.

123






A VIDA E A OBRA DE
LUISA CAVALCANTI
FHHA GUIMARAES
(1869-1891) E

DE JULIA CESAR
CAVALCANTI (1871-
1890): FRAGMENTOS
BIOGRAFICOS

Recina KoHLRAUSCH'

Elas viveram e morreram no século XIX. A vida foi curta, mas
intensa, pois tiveram a auddcia de pertencer a um grupo para o qual,
considerando o contexto, as mulheres eram vistas como adorno e pro-
priedade e no como sujeitos pensantes capazes de, da mesma forma
que os homens, produzir e publicar literatura em livros, em revistas,
em jornais, em periédicos e em almanaques de suas épocas. Porém, para
chegar ao almanaque, neste caso o Almanaque de Lembrangas Luso-Bra-
sileiro, que circulou entre 1851 e 19322, hd uma trajetdria a ser seguida

* Doutora em Letras (Teoria da Literatura) pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande
do Sul (PUCRYS). Professora titular da Escola de Humanidades da PUCRS, onde atua como pro-
fessora em niveis de graduagio e pés-graduacio.

2 Informagoes acerca da fundagio e circulagio do Almanaque encontram-se no artigo “Notas
para o estudo da presenca feminina no Almanaque de Lembrancas Luso-Brasileiro”, de Vania
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e assim tragar, com fragmentos de vida, uma biografia, breve e nem tao
completa, destas duas mulheres, as irmas, Luisa Cavalcanti Filha, pos-
teriormente Luisa Cavalcanti Guimaraes, e Julia César Cavalcanti, nas-
cidas em Pelotas, RS. Para constituir o caminho percorrido, contou-se
com o apoio das histdrias literdrias brasileira e de textos publicados em
livros e revistas e/ou periddicos visando recuperar o que se disse e o que
se registrou delas e sobre elas para, entdo, prospectar a histéria de vida
ou fragmentos biograficos das irmas Cavalcanti que aqui se apresenta.

Seguindo a ordem cronoldgica das fontes primdrias pesquisadas,
que sinalizam 2 existéncia das escritoras, a primeira origina-se do pe-
riédico Crepiisculo', de 08 de julho de 1889, informando que conta
com a colaboragio das “distintas escritoras rio-grandenses DD. Cén-
dida Fortes, Cindida Abreu, Luiza Cavalcanti Guimaraes, respeitdvel
esposa do primoroso poeta Mathias Guimaries® e Julia Cavalcanti”.
O editor continua sua apresentagdo, considerando-as como “valentes
poetisas muito conhecidas por todo o vasto pais das Letras sio todas
primorosamente inspiradas” que, conforme afirma nesse andncio, “dig-
naram se assoberbar com suas inspiradissimas produgées literdrias as
paginas do Crepiisculo”.

Julia César Cavalcanti faleceu em 24 de abril de 1890, em Pe-
lotas, cidade de seu nascimento, nove meses depois de sua primeira
participagao no Crepiisculo, que circulou publicado em 08 de julho de
1889. Sua contribui¢do consiste na publicagao da sentenga “Apoteosan-
do a Liberdade seja a Republica o luminoso santelmo de nossa Pitria”
(CREPUSCULO, 1889, p- 3), a qual indica a posi¢do da escritora em
relagdo ao contexto histérico brasileiro de sua época, a saber: a favor da
instauracdo da forma republicana presidencialista e pelo fim da monar-

Pinheiro Chaves, publicado na revista Navegagses — Universidade de Lisboa, v. 4, n. 2, p. 187-192,
jul./dez. 2011.

1 Documento digitalizado origindrio do Acervo da Biblioteca Pablica de Santa Catarina.

2 Conforme destaca Pévoas (2017), ao comentar sobre o poema “A campesina”, publicado no
Corimbo, em maio de 1886, seguido da assinatura M. Guimaries, e na pesquisa realizada para
este texto, nio hd registros ou verbetes com dados biobibliograficos desse poeta na bibliografia
consultada e indicada nas Referéncias. Povoas explica que foi possivel “desdobrar a inicial M. para
Matias em fungdo de um registro anterior, no Corimbo de abril de 1886, que se refere a um Matias
Guimarfes, como “inteligente jovem pelotense” e “inestiméavel colaborador” da revista. (PO-
VOAS, 2017, p. 162). A mengdo ao poeta, nas referidas obras e textos, aparece com o indicativo
de esposo da também poeta Luiza Cavalcanti Filha, que adotou 0 nome do marido, passando a
chamar-se Luiza Cavalcanti Guimaraes.
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quia constitucional, ou seja, vé na Republica o farol protetor da Pétria
e a possibilidade da liberdade coletiva.

Acompanhando a posi¢io da irma, Luisa Cavalcanti, que faleceu
em 05 de margo de 1891, dezoito meses depois de sua irmi, também,
primeira apari¢iao no Crepiisculo, e onze meses depois do falecimento
de Julia, em suas duas sentengas publicadas também em 08 de julho de
1889 — “A descrenca é um suicidio moral” e “A democracia é o elemen-
to integrante da civilizagao” (CREPUSCULO, 1889, p. 3) —, expressa,
por um lado, a defesa da necessidade de se acreditar em algo ou em al-
guma coisa para garantir uma existéncia ética e, por outro, a convicgao
da democracia como condigo para um mundo que se quer civilizado.
Significa, portanto, que se estd diante de duas defensoras, no final do
século XIX, da democracia e do presidencialismo, ecoando hoje, inicio
do século XXI, quando ainda se faz necessdrio ir a rua para preservar a
democracia, a liberdade e os direitos humanos.

Em funcio da finitude humana, essa militAncia a favor da Re-
publica e da democracia, como sistemas integrantes da civilizagao, foi
interrompida devido ao falecimento precoce das irmas Cavalcanti. Per-
deu-se a voz, mas ndo o eco, perdeu-se a escrita em processo, mas nao
a palavra j4 escrita.

A morte de Julia estd registrada na nota de Vitor de Castro
(NALLB para 1892, p. 317-318), com o titulo “Julia Cavalcanti”, que
acompanha o texto “Ficgao”, de autoria da escritora, escrito no ano de
sua morte, enviada para publica¢io no Almanaque. Diz a nota:

A talentosa autora do belo escrito [Ficgaol, que em seguida se vai
ler, faleceu nesta cidade, a 24 de abril de 1890, com dezenove anos
de idade apenas, vitimada por uma tuberculose pulmonar, lenta e
impiedosa, que Ihe excruciou a existéncia, aniquilando-a fibra a fibra
até destrui-la completamente. (CASTRO, 1892, p. 317-318)

Na continuidade do texto, Vitor de Castro expressa sua admi-
racdo, sua dor e seu afeto, reitera elogios que apontam ao talento, ao
mesmo tempo que lamenta o fim do sonho individual e da esperanca
daqueles que acreditavam em um futuro promissor no universo das le-
tras por conta da tuberculose, mal que ceifou uma infinidade de jovens
no decorrer do século XIX, entre elas as irmas Cavalcanti:
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Prometia dar muito a simpdtica e distinta moga, mas, desgraga-
damente para 0s seus sonhos de futuro e para as esperancas de
quantos punham nela as castas alegrias, afetos sinceros e extremos,
amorte golpeou-a muito cedo ainda, quando a sua formosa e pere-
grina inteligéncia se rasgavam rseos e dilatados horizontes, onde
certamente a mal-aventurada escritora palparia a realidade da visdo
que lhe conflagrava a imaginacdo ardente — a felicidade. ..

Como homenagem de apreco e saudade pela ilustre moga aqui deixo
neste livro de lembrancas estas ligeiras linhas que traduzem o meu
muito sentir e 0 meu muito querer-Ihe. (CASTRO, 1892, p. 317-318).

A morte, com apenas dezenove anos, impediu que Julia realizas-
se o sonho de seguir a carreira literdria, mas o tempo vivido oportu-
nizou sua participagio em periddicos diversos, entre eles, o Progresso
Literdrio (Pelotas, 1877), A Ventarola — “Folha ilustrada e humoristica”
(Pelotas, 1887-1890), Crepiisculo — Gazeta Literdria (Desterro, 1889),
O Radical (Pelotas, 1890, do partido Republicano). Acredita-se que
o levantamento dessa colaboragio, conforme apontam pesquisas sobre
a imprensa rio-grandense, que confirmam o nome de Julia entre os
colaboradores e colaboradoras desses periédicos, possibilitariam uma
visdo mais completa da produgao dessa escritora no que se refere, por
exemplo, ao género textual e também 4 temdtica abordada. Pode-se
dizer, considerando a sentenca destacada acima, por um lado, a pre-
valéncia de um olhar critico e militante em relagio ao contexto social,
e, por outro, como sinalizado pelos estudos acerca de sua apari¢io no
Almanaque e confirmados pela leitura de seus textos ali publicados, o
vinculo ao género prosa e ao estilo romantico da sua época.

De sua producio literdria ji registrada, destacam-se os textos
“Ficgao” (NALLB para 1892, p. 318-319), de 1890, “A felicidade”
(NALLB para 1893, p. 159-160), de abril de 1890, “Quimeras” (Pés-
tumo) (NALLB para 1894, p. 454-456), de 1888, “Conto medieval”
(NALLB para 1895, p. 405-4006), sem data, “Impressoes” (INALLB para
1896, p. 389-390), sem data, “Aventura fatal” (NALLB para 1897,
p. 195), sem data, “Reflexos” (NALLB para 1898, p. 215), de 1890,
“Frases aéreas” (NALLB para 1900, p. 187-188), de 1890, publicados
postumamente no NALLB (Novo Almanaque de Lembrancas Luso-Bra-
sileiro). Convém salientar que nao hd indicagio de que esses textos te-
nham sido editados anteriormente em algum outro periédico. O que se
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sabe, é que Julia Cesar Cavalcanti colaborou com periédicos diversos e,
gragas a publicacio péstuma no Almanaque de Lembrangas, ela passou
a integrar o rol de escritoras que escreveram e tiveram suas produgoes
langadas ao publico.

Registra—se, no entanto, que estar no Almanaque nio foi suficiente,
pois o nome de Julia César Cavalcanti nio consta em nenhum
diciondrio ou histéria da literatura, auséncia que se justifica, talvez, pelo
fato de nao ter publicado obra autoral em vida e por nio ter recebido
nenhuma edic¢io péstuma, exceto a merecida homenagem de Vitor de
Castro, quem, pela admiracio e afeto, enviou para divulgagao o texto
“Ficgao” e, provavelmente, pois nio foi localizado, até o momento,
outra possibilidade, os demais que foram publicados a cada ano, entre
1892 e 1900, exceto no ano de 1899. E, portanto, gragas a percepgao
da literalidade dos textos divulgados pelo Almanaque que se pode aqui
validar o trabalho e a producio literdria dessa jovem escritora, que teve
uma existéncia curta, mas nao alheia ao seu entorno politico e literdrio
de sua trajetoria.

Luisa Cavalcanti Filha, nascida em 03 de agosto de 1869, passou
a se chamar Luisa Cavalcanti Guimaraes, apds casamento com o poeta
Matias Guimaraes, faleceu em 05 de marco de 1891°. Além da sua
defesa em prol do estado democritico, ela posicionou-se em relagio aos
direitos da mulher, como, por exemplo, no artigo publicado no jornal
Correio Mercantil, em 29 de abril de 1886 (CUNHA, 2009, p. 117), ao

dirigir-se as jovens mulheres, convida-as “ao cultivo de seu intelecto”

0 jovem Brasil almeja, projeta progredir, elevar-se a amplitude
das cultas poténcias europeias, 0 que ndo conseguira enquanto
ndo se compenetrar da absoluta necessidade de instruir a mulher,
esta importante parte da dualidade humana [...].

Estude donzela, despreze os bailes, 0s vdos saraus, onde imper-
ceptivelmente desprende suas asas candidas, dedique-se ao cul-
tivo do intelecto, que a coadjuvada pela soberba intuicdo que lhe
deu a natureza, exibir-se-& condignamente nas cenas da vida”.
(GUIMARAES Apud CUNHA, 2009, p. 117).

3 Sobre a data de falecimento, Flores (2011, p. 169) informa a data de 25 de marco de 1891. No
entanto, considerando os demais registros que comentam acerca da vida e da obra da escritora,
indicando o dia 05 de mar¢o de 1891, acredita-se ser um problema de digitagao.
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Conforme explicitado no texto, Luiza deixa claro sua percep¢ao
de que um pais que almeja progredir e elevar-se a altura das nagoes
europeias, parimetro civilizatério dos paises em busca de suas indepen-
déncias e estabelecimento enquanto nago, deve investir na formagio
e na instrugao das mulheres, posi¢io em sintonia com o pensamento,
por exemplo, de Luciana de Abreu e Amilia Figueiroa de Mello, inte-
grantes da Sociedade Partenon Literdrio, que aproveitavam a Revista
Mensal do Partenon Literdrio para divulgar seus pontos de vista em prol
das mulheres. Evidencia-se, no texto, que essas questdes da formacio e
instru¢do e do direito de aprender feminina passa também pela cons-
cientizagao das jovens donzelas, ou seja, ao dirigir-se a elas, orientando
que estudem e que desprezem os bailes e “vaos saraus”, para dedicar-se
aos estudos, é uma forma de dizer que estudar e ter uma formagio deve
ser também uma vontade pessoal, pois, se j4 hd uma intui¢o natural
que possibilita resolugio e intervencio sensatas, com o estudo terdo
ainda mais condicoes de intervir no cotidiano da vida.

A morte, com apenas 22 anos, também motivada pela tubercu-
lose, nao impediu que Luisa, diferente de sua irma mais jovem, Julia,
deixasse um legado literdrio mais efetivo. Segundo consta, das mulheres
cujas produgoes escritas foram divulgadas no Almanaque, Luisa foi uma
das poucas que teve obra editada, conforme destaca Moreira (2014, p.
220). No ano de 1886, veio a publico o livro Alvoradas: poesias, com-
posto de 69 poemas, prefaciado por Francisco de Paula Pires, editado
em Pelotas, pela Tipografia Alema-Brasileira. (BLAKE, 1899, p. 482).
Essa publicagao recebeu uma nota na imprensa rio-grandina, mais es-
pecificamente no Corimbo, de Rio Grande, em fevereiro de 1886, assi-
nada por Matias Guimaraes®, que veio a ser, posteriormente, o esposo
de Luisa. A nota em questio, “Alvoradas. A simpética poetisa pelotense
Exma. Sra. D. Luiza Cavalcanti”, anuncia, em forma de poema, a obra
langada, conforme segue:

4 Segundo informado por Pévoas (2017, p. 213, nota 286), ao tratar da consolidagio do sistema
literdrio, o texto de Matias Guimardes foi publicado no Corimbo, Rio Grande, anos 1, n. 9, p.
8-9, fev. 1886. Esta mesma nota informa ainda que “posteriormente, ela se casou com Matias
Guimaraes, trocando seu nome para Luisa Cavalcanti Guimaraes”.
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S30 Alvoradas gentis,
Cheias de flores, de cantos,
De luzes, perfumes, prantos,
De voos de colibri...

Cheias de anjos, huris,
Formosas como amarantos,
Que nos ddo sorrisos santos
Vermelhos como rubis...

Que tem nos olhos, da Sirius
FulguragOes misteriosas
Que dulcificam martirios...

Sd0 Alvoradas formosas!
- Parecem feitas de irio
De lirios brancos e rosas...>

Além do livro Alvoradas, segundo consta nos verbetes acerca da
atuacdo de Luisa, ela colaborou em diversos jornais, publicando po-
emas, entres eles, “Uma tarde”, no Tribuna Literdria (Pelotas), em 08
de janeiro de 1882; “A luz”, no Tribuna Literdria (Pelotas), em 22 de
janeiro de 1882; “Recordacoes”, no Tribuna Literdria (Pelotas), em 29
de janeiro de 1882; “O sabid”, no Tribuna Literdria (Pelotas), em 05 de
fevereiro de 1882; “Amor filial”, no Arauto das Letras (Rio Grande), em
24 de dezembro de 1882; “Chromo”, no Corimbo (Rio Grande), em
11 de abril de 1886; Artigo, no Correio Mercantil (Pelotas), em 29 de
abril de 1886; “O Retrato”, no Corimbo (Rio Grande), em 13 de junho
de 1886; “A enjeitada’, no Progresso Literdrio (Pelotas), em 22 de julho
de 1888; “Talvez”, no Progresso Literdrio (Pelotas), em 06 de janeiro
de 1889; Crepiisculo — Gazeta Literdria (Desterro), em 08 de julho de
1889; bem como o artigo “A mulher”, no 77ibuna Literdria (Pelotas),
em 19 de margo de 1882, e a cronica “A Formatura”, no Almanaque
Literdrio e Estatistico do Rio Grande do Sul (Pelotas, Porto Alegre, Rio
Grande), no ano de 1890°. Participou ainda da Sociedade Partenon

5 Poema transcrito por Pévoas, (2017, p. 213).

6 CD - Anexos.pdf — Fichas bibliogréficas dos Autores da Antologia, p. 76-77. In: CHAVES,
Vania Pinheiro (org.). O Rio Grande do Sul no Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro. Porto
Alegre: Gradiva, 2014.
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Literdrio e da Sociedade Iris Brasilico’.

Em relacio ao Tribuna Literdria, inaugurado em janeiro de 1882,
jornal declaradamente republicano e abolicionista, convém salientar
que a participagao de Luisa coincide com o ano em que ela completou
catorze anos de idade, atuagao essa que valida a prospecgao de que se
sua trajetdria literdria estava vinculada ao contexto politico e social, ou
seja, com catorze anos a completar jd fazia parte do corpo de colabo-
radores de um jornal declaradamente comprometido ideologicamente
com ideais democriticos. Pode-se dizer o mesmo sobre o Correio Mer-
cantil, de propriedade do republicano e abolicionista, Antonio Joaquim
Dias, que se pretendia imparcial e apenas noticioso, nao teve como evi-
tar seu comprometimento ideolégico ao veicular, por exemplo, o arti-
go de Luisa direcionada as donzelas pelotenses incitando-as a desprezar
os saraus e a dedicar-se ao estudo em busca de instrugao e de formacao.

Em 1891, ano do falecimento de Luisa, veio a luz a antologia
literdria Sonoras, publicada pela editora Universal de Pelotas. Trata-se,
conforme explica Cunha (2009), de um projeto organizado por Fran-
cisco de Paula Pires com a ajuda de Carlos Bandeira Renault e Antonio
J. Ferreira de Campos, os quais convidaram a participar colegas e ami-
gos que publicavam nas cidades de Pelotas, Rio Grande e Porto Alegre,
conformando-se com um total 174 poemas, entre os quais, encontram-
-se poemas de autoria de Luisa Cavalcanti Guimaraes. Em fun¢io da
nao localizacio da obra fisica e nem no formato digital, nao é possivel
precisar quais e quantas composigoes integram a antologia. Aqui, como
no caso de Julia, para complementagao da producio literdria da poeta,
faz-se necessdrio ir a campo e completar o fragmento aqui exposto.

Passados trés anos da morte de Luisa, em concomitincia, nos anos
de 1894 e 1896, com as publicagdes dos textos de Julia, encontram-se
trés poemas de Luiza no Novo Almanaque de Lembranca Luso-Brasileiro,
edi¢do que reitera a importancia literdria da poeta. Trata-se de “Painel”
(Péstumo), datado de 18806, e veiculado no Almanaque para 1894, “No
Guaiba”, dedicado “A minha irma Julia Cesar Cavalcanti” e “O ama-

7 Conforme Cunha (2009, p. 74), essa Sociedade estava vinculada ao jornal Progresso Literdrio
e tinha por modelo direto a Sociedade do Partenon Literdrio, pois alguns de seus representan-
tes também eram membros e colaboradores da Sociedade Tris Brasilico como: Bernardo Taveira
Janior, Apolindrio Porto Alegre, Hildrio Ribeiro, Lobo da Costa, Teodoro de Miranda, Vitor
Valpirio, Geraldo de Farias Correa, Frederico Sattamini e Luiza Cavalcanti.
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nhecer” (Versos dos quinze anos), sem indicagao da data da escrita dos
poemas, incluidos no Almanaque para 1896.

Essa produgdo poética, como explica Moreira (2014), comunga,
por exemplo, com Céndida Fortes Brandao, poeta de Cachoeira do
Sul, que também teve sua produgio editada no Almanague, a mesma
ideologia republicana e, literariamente, o pendor roméntico, manifesto
em seus versos. Moreira salienta ainda que,

a0 contrério da cachoeirense, Luisa Cavalcanti imprime outra tona-
lidade ao Romantismo, ao abandonar os tons melancélicos de tris-
teza e inforttinio, para expressar seus sentimentos em versos leves
e coloridos em que a paisagem é motivo recorrente para o exercicio
poético. Os trés textos publicados no Almanaque, entre 1894 e 1896,
sdo representativos dessa tendéncia e da tematizagdo da natureza
associada ao intimo do sujeito poético. (MOREIRA, 2014, p. 210.).

Essa temdtica e essa tendéncia associadas ao romantismo, como
também se revela na produgao escrita de Julia, confirmam o alinhamen-
to de Luisa e, consequentemente, das irmas, ao estilo literdrio préprio
de sua época. Nao ¢ s6 presenga da natureza fisica local, mas também
a expressdo do sentimentalismo saudoso e melancélico, como se pode
verificar em “Ficcio”, de Julia, escrito no ano de sua morte:

A natureza, vestida de gala, exibia magnifico e deslumbrante painel.
Trilava ridente a passarada, doudejando no espaco, pleno suavissi-
mas fragrancias que se desatavam do réseo seio da peregrina diva
que se ataviava para 0 noivado — a primavera, cujos 4sculos vivi-
ficantes reverdeciam os prados, marchetados de boninas e outras
flores silvestres, porém admirdveis!

()

S0 ha verdadeiro éxtase no campo!

Doce saudade, porém, me despertava o melancélico Outono, que
ja tdo longe se ia! Oh! O palido Outono é para mim a fase predileta
do ano!

Eu sofrera tanto, tanto que me tornara invulnerdvel a alegria por isso
que, mesmo acariciada pela felicidade, transparecia sempre em meu
semblante marbido reflexo de uma tristeza vaga!

Tarde, muito tarde, sorria-me a ventura! (CAVALCANTI, Julia, 1890.
NALLB para 1892, p. 317-318).
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Ainda sobre a escrita de Luisa, além da nota do poeta
Matias Guimaraes, ao saudar “a simpdtica poetisa’, com versos marca-
dos pela natureza local, anuncia o livro que é posteriormente validado,
ao ser inserido no Diciondrio bibliogrifico brasileiro, de Blacke (1899, p.
482), autor do primeiro verbete que inclui a poeta no sistema literdrio
nacional. Nessa inclusio, afirma o dicionarista: “D. Luiza Cavalcanti
Filha, natural do Rio Grande do Sul, cultivou com elegincia e gosto a
poesia e escreveu: - Alvoradas: poesias (...). Seus versos sdo belos e natu-
rais, sem palavrées ou termos estudados, como usam os poetas moder-
nos”. (BLAKE, 1899, p. 482). Pode-se inferir desta afirmacio, além do
gosto pessoal do historiador, a valida¢io da naturalidade da expressao
poética presente nas composi¢oes do referido livro assim como nos po-
emas dispostos no Almanaque.

Assim, seguindo fontes, conforme mengoes acima, foi possivel
acompanhar rastros e reunir fragmentos que registram a vida e a obra
das irmas Cavalcanti. Convém, procurando situar o caminho percorri-
do neste texto, pensar este resultado, que se quer biografico, também
como a conformagio de uma espécie de arquivo, a luz de Assmann
(2011, p. 368), que vé o arquivo como “um armazenador coletivo de
conhecimentos que desempenha diversas fun¢oes” e nesse funciona-
mento, como acontece com qualquer armazenador, “trés caracteristicas
desempenam papeis fundamentais: conservagdo, selecio e acessibilidade”
(ASSMANN, 2011, p. 368). Nessa linha, ao resgatar e selecionar os da-
dos relacionados a vida e 4 obra das escritoras, Lufsa Cavalcanti Guima-
raes e Julia César Cavalcanti, configura-se, aqui, mais um material a ser
acessado em busca do preenchimento de lacunas que conformam vidas.

E, portanto, na conservagio e na acessibilidade, ao tragar o
percurso de vida das escritoras, que tiveram uma curta existéncia, porque
a morte as levou quando tinham apenas dezenove anos a primeira, e
vinte e dois anos, a segunda, que este texto homenageia Luisa e Jalia e
também suas contemporineas que juntamente com elas desafiaram o
sistema patriarcal e se posicionaram frente aos assuntos que defendiam
mudangas para o bem estar social, entre eles, a favor da republica, o
fim da escravidio e o direito das mulheres a instru¢io e formagao para
que pudessem garantir sua sobrevivéncia. Finalizando sem terminar,
pois uma biografia segue sempre inconclusa em funcio das novas pistas
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e de novas fontes, as escritoras Luisa Cavalcanti Guimaraes e Julia
César Cavalcanti, apesar da brevidade da vida fisica, registraram sua
compreensdo em torno do contexto histérico de sua época assim como
deixaram impresso a expressio de sentimentos que seguem ecoando,
pois ainda precisamos de literatura, de democracia e de liberdade.
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[BRANTINA
CARDONA, UM
EQUILIBRIO
PALPITANTE

ViviaNE VIEBRANTZ HERCHMANN

Como de costume, vestiu-se sobriamente. Em seguida, organizou
e arejou a sala, sempre repleta de livros, dispostos nas preciosas mobi-
lias também adornadas por porcelanas, jarras e alguns objetos de arte.
No vaso, pos as flores recolhidas do jardim que cultivava, em canteiros
triangulares, ao lado da casa. Tao logo as trés mulheres convidadas se
acomodaram, passou a dedilhar pelas teclas do piano diversas pegas
musicais que aprendera “de ouvido”. A ocasido marcava sua despedida
desse companheiro que, em longas tardes, embalou sua lira e preen-
cheu sua alma. Além dele, vendeu os méveis coloniais do quarto de
casal que, por anos, compartilhou com seu finado marido. Esse evento,
ocorrido em 1950, foi preparado por Ibrantina Cardona, aos seus 82
anos, para custear a edi¢do de sua Gltima obra publicada: Cosmos, im-
pressa nas oficinas da empresa grifica da “Revista dos Tribunais”, em
Sao Paulo, no ano seguinte.

Cosmos traz o subtitulo “poesias de vdrios tempos”, sinalizando

* Doutora em Letras pela PUCRS. Professora de Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira. Do-
cente no Colégio Marista Rosdrio e nos cursos de graduagio e pés-graduagio da Faculdade IB-
GEN. Responsdvel pela Verbete Comunicagio: assessoria em ensino e pesquisa.

CV Lattes: http://lattes.cnpq.br/7972092275460501
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a compila¢io de produgdes da autora em diversos momentos de sua
vida. A obra, dedicada ao seu estado natal, o Rio de Janeiro, recu-
pera poemas consagrados as cidades em que viveu, e se organiza por
capitulos que resgatam os elementos constitutivos da natureza, os quais
circunscrevem a excelsitude do universo, que se eleva por exemplos de
comportamento e de fé e, principalmente, por meio da manifestagio
artistica. Percebe-se em Cosmos a busca pela métrica perfeita, pela rima
rica e pela palavra precisa, revelando uma poesia primorosamente pen-
sada e sentida. Cosmos reine aspectos que demarcam a produgio de
Ibrantina Cardona, ao longo de toda a sua trajetdria, e as condigoes
criadas para sua publica¢io possibilitam compreender a movimentagio
de seu préprio universo: ordenado por um equilibrio palpitante, Ibran-
tina Cardona foi capaz de organizar seu cosmos como uma mulher
consciente de seu tempo, movida pela alma de artista.

O percurso de Ibrantina no universo das letras comegou ainda na
adolescéncia, ao colaborar nos jornais de Desterro, atual Florianépolis,
capital do Estado de Santa Catarina, onde viveu com sua familia e con-
cluiu seus estudos, no Colégio Richard. Aos seus dezenove anos, ainda
assinando sua producio com o sobrenome oriundo da familia paterna
— Oliveira —, j4 era conhecida nos periédicos da regido por seus poemas
e contos. Escreveu nos jornais Polianteia, Palavra e Crepiisculo, tendo
seu nome, nesses dois ultimos, no frontispicio dos periédicos como
colaboradora. Junto a sua irma Ubaldina A. de Oliveira, Delminda Sil-
veira e Revocata Heloisa de Mello, integrou o conjunto de mulheres
que introduziram a participagao feminina na cena cultural de Nossa
Senhora do Desterro, por meio de suas publicagoes.

Jovem ativa e participativa, aos vinte anos ji tinha uma reputa-
¢do firmada na carreira letrada. O espirito vibrante de 7iza, apelido
carinhoso usado no ambiente familiar, despertava a aten¢io dos inte-
lectuais com quem convivia. Tornou-se inspiragio do escritor Ernesto
Nunes Paiva na composicio do conto “Ibrantina”. Arthur Teixeira, no
texto “Tita”!, oferecido a Carlos de Faria, teceu comentérios empolgan-
tes sobre a juventude de uma fluminense de brilhante talento e genial
poetisa. Em outubro de 1888, em seu vigésimo aniversdrio, as edigoes
de Palavra e de Crepisculo foram dedicadas a homenaged-la. Diversos

1 TEIXEIRA, Arthur. Tita. Creprisculo, Desterro, ano II, n. 21, p. 2, 10 set. 1888.
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depoimentos ressaltaram seu 4nimo, seu talento e sua qualidade en-
quanto escritora: “é estudiosa, ativa, dvida de leitura e bem preparada™.
A avidez de leitura de Ibrantina tornou-se um dos aspectos mais mar-
cantes de sua biografia: a poetisa teve com os livros seu relacionamento
mais intimo. A arte, especialmente a literatura, revelou-se como seu
propésito de vida.

Carlos de Faria e Sabbas da Costa, este tltimo proprietdrio do
jornal Crepiisculo, definiram Ibrantina como “deslumbrante poetisa” de
“alma inspirada”. Em testemunho sobre a poetisa, citaram-na junto a
consagrados nomes de escritoras que atuaram em prol da independén-
cia e na luta pelos direitos das mulheres: “Ibrantina de Oliveira [...]
tem sabido como Georg Sand, Guiomar Torresao, Maria Amadlia Vaz de
Carvalho e outras mulheres gloriosas atravessar heroicamente a rede de
todos os obstdculos literdrios [...]”.3 Tal afirmagio assinala que, desde
jovem, Ibrantina foi reconhecida pelo ativismo feminino. O fato de os
proprios depoimentos, em maior parte serem de escritores, evidenciam
sua personalidade forte e seu comportamento emancipador, enquanto
mulher inserida em um espago predominantemente masculino.

De origem fluminense, Ibrantina Froidevaux de Oliveira nasceu
aos onze dias do més de outubro de 1868, em Nova Friburgo, no Estado
do Rio de Janeiro. O local de seu nascimento vincula-se a sua linhagem
materna: sua mie, Izabel, é descendente dos Froidevaux, oriundos do
cantdo suico-francés, os quais foram os primeiros colonizadores dessa
cidade, quando, em 1818, D. Joao VI promoveu a vinda dos primeiros
2000 colonos suicos para a Fazenda do Morro Queimado.

Embora tenha saido de Nova Friburgo ainda na tenra infincia,
aos cinco anos de idade, evocou os primérdios da sua vida no soneto
“Terra Natal™: “Alguém canta, emoldura de brincos o meu bergo, ¢ a
beijar-me o embalanca... Ai, terra que me abriste os olhos para a vida,
se ao solo onde tracei meus passos de crianga [...]”. Seu retorno ao
Estado do Rio de Janeiro ocorreu apenas cinquenta anos depois, mais
precisamente em 28 de margo de 1924, ao tomar posse, como membro
correspondente, na Academia Fluminense de Letras. Essa vinculagao a

2 CAMPOS, Julio. D. Ibrantina de Oliveira. Palavra, Desterro, ano 1, n. 16, 11 out. 1888

3 FARIA, Carlos de; COSTA, Sabbas da. Homenagem & D. Ibrantina. Crepisculo, Desterro, ano
II, n. 26, p. 1, 16 out. 1888.

4 Publicado na obra Heptacordio (1922) e republicado em Cosmos (1951)
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entidade consagra Ibrantina como a primeira mulher da América Lati-
na a integrar uma Academia de Letras. Cosmos, publicado nos dltimos
anos de sua vida, traz na capa o pertencimento da poetisa a essa agre-
miacio. Tal obra, dedicada ao Rio de Janeiro, assim como o soneto de
abertura, “Musa protetora”, resgata os lacos da poetisa com a terra que
sustentou seus primeiros passos.

Logo apds seu quinto aniversdrio, Ibrantina mudou-se com a fa-
milia para o Estado do Rio Grande do Sul, onde moraram em Jaguarao
e Pelotas. Filha e neta de militares, seu pai, o mineiro Dr. Thomaz
Antdnio de Oliveira, alcangou o posto de capitao ao se tornar heréi da
Guerra do Paraguai. Seu avo, nascido em Portugal, o Brigadeiro Tho-
maz Anténio D’Oliveira, foi ajudante de ordens do Imperador. Além
da carreira militar, o pai de Ibrantina tinha formagio em Direito. Liga-
va-se a familia Rezende e foi camarada de campanha militar e amigo de
Visconde de Taunay, de quem se tornou compadre ao torni-lo padri-
nho de uma de suas filhas’.

De familia numerosa, 7ita é a primogénita de seis irmas e um
irmao®: Ubaldina, Rasbelger, Silvéria, Laura, Abigail, Olinda’ e Rave-
lina®. Em sua primeira obra, Plectros, de 1897, hd resgate de suas me-

5 DANTAS, Arruda. lbrantina Cardona. Sao Paulo: Pannartz, 1976. p. 18.

6 Listou-se pela ordem de nascimento.

7 Poema Olinda consta na obra Plectros (1897), XLIX, p. 147-148.

8 Poema Salva dedicado i Ravelina de Oliveira na obra Plectros (1897), L, p. 149-151.
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morias infantis. Em “Relicdrio™, poema oferecido a sua irma Ubaldina
de Oliveira, relembrou as peraltices de meninas que viviam livres em
uma chdcara repleta de 4rvores e pdssaros. Elas passavam o dia longe de
casa e, a0 ouvirem sua mae as chamar, preocupada, escondiam-se dela
e gargalhavam dessa situagdo. As irmas prendiam borboletas, derru-
bavam os ninhos dos péssaros e, a pedradas, arrancavam os frutos das
drvores. Os versos de Ibrantina indicam um comportamento traquinas
e uma infincia em meio A natureza: “queimadas pelo calor do sol... E
que descarga, descalgos ter os pés, a roupa a larga e libertas corrermos
nas estradas!”'°.

O poema revela a cumplicidade das irmas e o comportamento ou-
sado de ambas. Recordou tentar atravessar um rio a nado, por volta das
duas da tarde, para colher amoras em drvore na outra margem do rio.
Ubaldina subiu ao topo de uma drvore para acompanhar a travessia da
irma. L4 de cima, ela avistou uma cobra erguer-se do moinho. Aos ber-
ros, pediu ajuda ao hortelao que estava nas proximidades. Relembrou
do medo e do gozo que sentiram dessa aventura. Para conservé-la como
segredo, as irmas tiveram de pagar ao hortelao salvador. Em seguida,
roubaram-no, tomando o dinheiro de volta. As traquinagens de outrora
eram castigadas pela mae, ao colocd-las em um quarto escuro.

“Relicdrio”, além de recuperar as lembrancas da convivéncia in-
fantil das irmas, traz um desabafo da jovem Ibrantina. As estrofes finais
manifestam sua indignagao ao ser ralhada por alguém por fazer poemas
as vésperas de exame na escola. Mostra-se incompreendida na sua alma
de poetisa. Os ultimos versos apontam qual serd seu caminho:

Muito da minha a tua ideia dista...
Vaes ser a noiva de um doutor ricago™,
e eu... vou te falar sem embarago:

Eu pretendo ser noiva de um artista.

A declaragio final reforca o que o percurso de Ibrantina exprime
claramente: a escritora sempre buscou conduzir sua vida para as ar-

9 CARDONA, Ibrantina. Plectros. Sao Paulo: Estabelecimento Gréfico Steidel & C., 1897.

10 CARDONA, Ibrantina. Plectros. Sio Paulo: Estabelecimento Grifico Steidel & C., 1897.
p- 137.

11 Ubaldina casou-se com Custédio Guimaries da Costa. O matriménio foi anunciando no
periddico Crepiisculo, Desterro, ano 111, n. 39, p. 4, 7 out. 1889.
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tes; nesse sentido, tinha consigo que apenas um marido artista poderia
compreender e compartilhar do seu universo. Seu propésito de matri-
monio, de certo modo, se consolidou. Embora seu futuro marido tenha
atuado especialmente no jornalismo militante, sua expressiva atividade
intelectual na imprensa permitiu que a casa editorial por ele fundada,
tanto em Campinas quanto em Mogi Mirim, se tornasse um local de
encontro e de circulagio de diversas personalidades representativas do
meio cultural, promovendo lancamentos, exposigoes e divulgagao tanto
de jovens artistas, como de autores consagrados.

A permanéncia na infincia e em parte da adolescéncia no Rio
Grande do Sul marcaram fortemente identidade da poetisa. Em seus
versos, consagrou a “Terra dos Pampas” o espirito de bravura que car-
regou consigo: “[...] Foi assim que aspirei tua seiva bravia; por isso de
ti trago, 6 terra, essa energia que impulsiona a minha alma e propele o
meu passo”'%. A escritora fez orgulhosas referéncias ao passado comba-
tente do gatcho, exaltando, no poema “Rio Grande do Sul’’?, a figura
de general Osério. Tal referéncia certamente vincula-se & figura paterna,
uma vez que ambos lutaram e se destacaram na Guerra do Paraguai.

A obra lancada em 1939, Asas Rubras, tem como elemento cen-
tral a guerra e seu impacto direto na destrui¢io do povo e da nagio.
Obra de cunho eminentemente social, Ibrantina dedicou poemas aos
soldados mortos, as criangas 6rfas, aos indios que acompanharam a des-
trui¢do de sua terra. Nela ofereceu um poema ao presidente americano
Franklin Roosevelt e expressou claramente sua admiracio ao politico
gaucho, presidente do pais na época, Getulio Vargas. Nos versos de A
bandeira da pdtria, mostra o orgulho nacionalista que encontra naquele
que fora chamado de pai dos pobres “Bandeira da Democracia Liberal
que a arrancada civica do libertador e restaurador Getulio Vargas, na
revolta vitoriosa de trinta, salvou da prepoténcia oligirquica... Bandeira
Excelsa que flutuas no ‘Estado Novo’ de saneamento politico e social da

nacionalidade...” "4

12 Publicado em Heptacérdio e republicado em Cosmos. CARDONA, Ibrantina. Cosmos: poesias
de vdrios tempos. Sao Paulo: Oficina da Revista dos Tribunais, 1951. p. 40.

13 O poema Rio Grande do Sul foi publicado em Plectros (p. 5) e no periédico O Estado, em
dezembro de 1912, apresentado como érgio da mocidade Castilhista do Rio Grande do Sul.
Leonora De Luca, em seu estudo sobre a revista A mensageira, indica que Ibrantina chegou a
manifestar sua simpatia pelos rebeldes da Revolugao Federalista.

14 CARDONA, Ibrantina. Asas Rubras. Sio Paulo: Oficinas Graficas da Casa Cardona, 1939, p. 123.
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E inegével que a juventude de Ibrantina ter sido no centro cultural
do Estado, a cidade de Pelotas, onde conviveu com notdveis escritoras,
contribuiu para formagio de suas ideias e seus ideais feministas,
delineando sua identidade e reforcando sua relacdo com a terra sulina.
Esse elo com o Rio Grande do Sul projetou-se, inclusive, a além-mar,
ao ser apresentada como rio-grandense em biografia que acompanhou
o poema “Teus Olhos", publicado em Lisboa, Portugal, no Almana-
que de Lembrangas Luso-Brasileiro. O texto, assinado por A.O., iniciais
da escritora gatcha Andradina de Oliveira, exibe Ibrantina como “filha
da terra dos pampas e do minuano bravio™
to Alegre.

Cabe assinalar que o Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro,
em seus mais de oitenta anos de circulacio, entre 1851 e 1932, tornou-

¢, nascida na cidade de Por-

-se um grande espago de divulgagio dos poemas, acrésticos, charadas,
textos em prosa de escritoras sul-rio-grandenses que, embora tenham
fomentado o cendrio literdrio e cultural em seu periodo histérico, nao
obtiveram o merecido reconhecimento nos tomos das histérias da lite-
ratura brasileira. Tem-se o registro de treze versos publicados por Ibran-
tina no Almanaque, além do texto biogrifico sobre Mucio Teixeira'’.
Sua primeira obra também foi divulgada nesse espaco internacional
com o qual estabeleceu um vinculo: “J4 ndo era para nés desconhecido
o nome da talentosa poetisa, que, por mais uma vez, tem tido a amabi-
lidade de colaborar com este anudrio fazendo publicar nele algumas das
suas formosas produgoes”'®.

Além de figurar, junto a escritoras gadchas, nesse Almanaque,
Ibrantina integrou-se a essas mulheres nas publicagoes em periédicos
sulinos locais. E o caso de O Corimbo, dirigido pelas irmas Revocata
Heloisa de Melo e Julieta de Melo Monteiro. Esse jornal tornou-se um
dos mais consagrados periédicos do Rio Grande do Sul, circulando por
seis décadas na cidade de Rio Grande (1883-1943). Também colabo-
rou em O escrinio, dirigido por Andradina de Oliveira e veiculado no
inicio dos anos 1900, em Bagé. Salienta-se que autoras mantiveram
contato por muitos anos. Registrou—se, inclusive, uma visita feita por

15 Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro. Lisboa: [s.ed.], 1893, p. 490.
16 Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro. Lisboa: [s.ed.], 1893. p. 490.
17 Novo Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro. Lisboa: [s.ed.], 1899, p. 241-242.
18  Novo Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro. Lisboa: [s.ed.], 1899, p. 241-242.

143



MARIA EUNICE MOREIRA (ORGANIZADORA)

Andradina 4 Ibrantina quando esta jd vivia em Sao Paulo.

A carta enviada a Prisciliana Duarte de Almeida, fundadora da
revista paulista A mensageira’, um dos 6rgaos mais representativos da
primeira geragao de feministas brasileiras, revela muito da personali-
dade de Ibrantina como mulher leitora, critica, atualizada, dvida, que
compreende de modo natural e inato o lugar de equidade que a mulher
deve ocupar no espago social. Nesse periodo, j4 morando em Sao Paulo,
mostra generosidade e apoio a produgio feminina, ao dedicar grande
parte do contetido da carta a indicag¢do de um repertério de escritoras
gatchas que eram praticamente desconhecidas entre os leitores do eixo
Rio — Sao Paulo, citando a importincia de sua intelectualidade para o
Pais.

Nesse relato, referiu-se a Revocata de Melo, fundadora do jornal
O Corimbo, como “astro de primeira grandeza”, a qual tinha, como “sa-
télites”, Julieta de Melo Monteiro, Andradina de Oliveira, Luiza Caval-
canti Guimaraes, Cindida Fortes, Tercilia Nunes Lobo, Ana Aurora do
Amaral, Carlota do Amaral Lisboa, Ciandida Abreu, Jalia Cavalcanti,
Carolina Koseritz, Zamira Lisboa, Maria de Menezes, Paula Ferreira,
Geldipa Guimaries. Além disso, trouxe em seu texto a importincia
das doutoras Antonieta Dias Morpurgo e Rita Lobato Lopes, assim
como de Gabriele Matos, refor¢ando a ideia de que as mulheres podem
contribuir para o avango do Pais tanto pelo magistério, pela literatu-
ra e pelo jornalismo, como também pelo estudo académico cientifico
voltado a outras dreas do conhecimento ou mesmo acompanhando o
exército na revolucio, caso desta tltima.

“A mulher possui todos os dotes com que a Natureza dotou o
homem, e em nenhum deles torna-se-lhe inferior. [...] Alguém disse
que instruir a mulher é preparar as geracoes futuras; sim, porque é
justamente pela instru¢do da mulher que se comeca a do homem; e,
como disse o grande Napoledo: ‘o futuro de um filho ¢ sempre obra de
sua mae’.”* Tal excerto da carta deixa claro o movimento de Ibranti-

19 A revista A mensageira, editada em Sao Paulo, foi veiculada de 1897 e 1900, e que foi espago
de suma importincia para a manifestagio intelectual das mulheres desse periodo. A carta veio
a publico na edigio de niimero 3 da revista. A carta consta-se transcrita na obra de MUZART,
Zahidé. A carta estd transcrita na obra de Zahidé Muzart. A mensageira, Sao Paulo, ano I, n. 3, 15
nov. 1897. In: MUZART, Zahidé. Lupinacci. Escritoras brasileiras do século XIX. Vol. 11. Floriané-
polis, Editora Mulheres, ano. p. 429-463.

20 A mensageira, Sao Paulo, ano I, n. 3, 15 nov. 1897. In: MUZART, Zahidé. Lupinacci. Escrito-
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na enquanto intelectual ativa na luta pela emancipag¢io feminina. Essa
postura torna-se ainda mais representativa ao se levar em conta que,
no Brasil, poucas vozes femininas conseguiam ecoar numa sociedade
patriarcal. Mulheres ainda eram conduzidas a espagos vinculados as li-
das domésticas, a criacio dos filhos. Eram cerceadas as possibilidades
de efetiva participagio social e muito menos politica, uma vez que nao
tinham direito a voto. A condicio histérica do Rio Grande do Sul vol-
tada para guerra tornou ainda mais adversa a situagio feminina, pelo
tardio acesso a educagio, em comparagio aos demais Estados brasilei-
ros. Entender esse contexto permite perceber a drdua luta das escritoras
gatichas por um lugar social e a importincia da carta de Ibrantina, ao
atuar como intelectual ciente da necessidade de fazer ecoar as vozes das
mulheres na busca por igualdade de direitos.

O registro que se tem sobre a formagio de base de Ibrantina ¢
o constante no texto de Andradina de Oliveira para o Almanaque de
Lembrangas Luso-Brasileiro, no qual consta que seus estudos foram em
gabinete, sob a condugio dos seguintes mestres: “seu pai, Dr. Tomds de
Oliveira; Gustavo Richard (hoje senador); Léon Lapazene (filélogo);
Aratjo Ximenes Pitata (matemadtico); Silvio Pellico; Jodo Ramos; Cris-
tévao Freire e Hordcio Nunes, distinto escritor e atual Diretor Geral da

ras brasileiras do século XIX. Vol. 11. Floriandpolis, Editora Mulheres, ano. p. 429-463.
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Instrucio Puablica do Estado de Santa Catarina®!. Provavelmente, este
ultimo, foi seu professor na adolescéncia, etapa de sua vida em que se
mudou com a familia para a capital desse Estado, Nossa Senhora do
Desterro.

Nessa cidade litoranea, Ibrantina viveu sua juventude e se firmou
como poetisa. Esse periodo marcou um elemento frequente em sua
produgio: o mar. O poema “Ilha Verde™, dedicado ao Estado de Santa
Catarina, registra o amor que cresceu pela poesia, pela “Musa embala-
da”, nesse lugar. Sua intensa producio nesse periodo foi revelada nas
pdginas dos periddicos de Desterro. Eles registraram seu talento litera-
rio e a inscricio de seu destino: no ano de 1889, em meio as noticias
da semana, no canto inferior direito da segunda pdgina de uma publi-
cacdo dominical, encontra-se um relato de amor. O autor, Francisco
Cardona; a destinatdria: essa moga que apreciava as letras e escrevia
intensamente.

Essa publicagao de 29 de setembro de 1889, no jornal do Comér-
cio da cidade de Desterro, registra “um quadro palpitante”™ de paixao
de dois jovens adultos. Tal declaragdo, republicada no periédico Cre-
piisculo, no dia subsequente, ¢ uma entre os muitos textos e poesias que
passam a dedicar um ao outro. H4, nessa mesma edicao de Crepiisculo,
um texto da inspirada escritora para o “talentoso literato Francisco Car-
dona”, intitulado Le Retour.

O titulo dessa prosa poética de Ibrantina contribui para a sus-
peigao de que a jovem e Francisco, que se conheceram pelas pdginas
dos periddicos, podem ter estado juntos presencialmente. No periodo
dessas publicacoes, Ibrantina jd morava na cidade de Bagagem, hoje
denominada Estrela do Sul, em Minas Gerais. A despedida de Desterro
das irmas poetisas Ibrantina e Ubaldina ocorreu no dia 3 de abril de
1889 e foi divulgada no periddico Polianteia*®. Foi pelos jornais tam-
bém que Francisco Cardona deixou registrada a intencio de viajar a
Minas Gerais e a Sao Paulo e, nesse trinsito, conhecer pessoalmente
as irmas Ibrantina e Ubaldina. Esse texto, escrito em 30 de julho e

21 Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro. Lisboa: [s.ed.], 1893. p. 490.

22 Publicado em Heptacérdio e republicado em Cosmos.

23 CARDONA, Francisco. Duas Molduras. Jornal do Comércio, Segao Variedades, Desterro, ano
IL, n.?, 29 set. 1889.

24 Polianteia, Partida, segao Fatos, Desterro, ano 1, n. 6, 7 de abr. 1889.
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publicado em 2 de setembro desse mesmo ano, poderia justificar as
subsequentes publicagbes em tom amoroso que ambos passam a ofe-
recer um ao outro. Os poemas finais de Plectros trazem um eu lirico
que sofre com a auséncia, com a distdncia e que lamenta a partida de
um amado. Em “Violetas”, os versos mostram um eu lirico que faz das
flores suas confidentes. Flores essas que amarradas junto a fios de cabelo
de uma jovem e enviadas ao amado. A orientagio do poema concilia
com o texto “Pedagos D’alma, as tuas flores”, dedicado a Ibrantina por
Cardona®, no qual ele revela a alegria de ter chegado a suas maos flores
enviadas por ela. A temdtica dos poemas e dos textos que se ofereciam
nos jornais trazem muitos elementos em comum, permitindo que se
identifique com clareza sua forte comunicagio por correspondéncia,
por onde trocavam fotografias e confidéncias.

O periodo em que viveu na cidade de Bagagem®, Ibrantina co-
laborou no periédico local O Garimpeiro® e uma de suas obras traz a
composicio do poema “Revelacoes”, no qual a jovem comemora a
passagem dos seus vinte e um anos em meio a natureza. Nao se tem
registros sobre os motivos que conduziram a familia 4 regido, mas, além
da atividade militar do pai, que os levava a mudar de cidade, outra
razdo pode ter sido a provavel residéncia de seu tio, irmao mais velho
do Capitao Thomaz Antdnio, o Tenente Coronel Carlos Augusto Re-
zende. Embora nio se conheca o registro exato de seu endereco, sabe-se
que Rezende era rico proprietdrio de minas de diamantes. Consagrada
pelo garimpo, a cidade de Bagagem passou a ser designada futuramente
de Estrela do Sul, por 14 ser encontrado um diamante homénimo, con-
siderado um dos mais famosos do mundo.

25 CARDONA, Francisco. Pedagos D'alma, as tuas flores. Datado de 1° ago. 1889. Crepiisculo,
Desterro, ano III, n. 37, 23 set. 1889.

26 Na biografia de Ibrantina realizada por Arruda Dantas, o pesquisador avaliou, a partir do po-
ema Jearaf, que a maneira como ela se refere ao lugar é como de alguém que viveu em Icarai — Ni-
ter6i/R]. Contudo, em outro momento do texto, afirma que a autora voltou ao Estado do Rio de
Janeiro apenas em 1924. (DANTAS, 1976, p. 23-24). Zahidé Muzart também faz breve referéncia
sobre a morada da autora em Niterdi, contudo também traz no texto o retorno ao seu estado natal
em 1924. (MUZARD, s.a., p. 430). A cidade de Bagagem nio ¢ citada pelos pesquisadores. Tal
cidade foi identificada pelos periddicos referenciados, nos quais a poetisa era colaboradora. Nao
h4 indicativos que relacionem residéncia da poetisa a Icarai.

27 Garimpeiro: Orgao Literdrio e Noticioso, Bagagem (MG). Jornal sabatino.

28 O poema Revelagies, a poetisa dedica aos seus vinte e um anos. Publicado em Plectros, p.
155-157.
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Os planos paternos do capitao Thomaz Antonio nio concebiam a
hipétese de a filha Ibrantina casar-se com um intelectual. Intencionava
desposa-la com o préprio Tenente Coronel Carlos Augusto Rezende,
seu irmdo e tio de Ibrantina. Nesse periodo, a familia jd vivia na ci-
dade de Jaboticabal, no Estado de Sao Paulo. Frente a essa condicio,
Ibrantina, com a anuéncia da mae, foge de casa em companhia de seu
tnico irmao, Rasbelger, encaminhando-se para Campinas. Seu destino
os jornais de Desterro jd haviam testemunhado: Francisco Cardona.
Em 23 de maio de 1891, enfim, uniram-se em matriménio. A partir
dai, tornou-se, entio, Ibrantina Cardona.

Sugere-se que a inten¢do de casamento partiu da propria Ibranti-
na, que mantinha correspondéncia com Francisco Cardona e enviava
seus textos e poemas ao jornalista, para que fossem publicados na im-
prensa de Sao Paulo, onde ele passou a residir em junho de 1890, mu-
dando-se para Campinas em 1891. Acometido de bronquite, buscou
encontrar nessa cidade melhores condigoes climaticas. Em 23 de mar-
¢o de 1891, ou seja, exatamente dois meses anteriores a0 matrimonio,
inaugurou a Casa Cardona, uma tipografia, papelaria e livraria, onde se
editaram livros, jornais e revistas da regido. Indica-se uma forte tendén-
cia pragmdtica da escritora em conciliar sua uniao com o jornalista que,
além de se destacar na imprensa em prol das causas operdrias, tornou-se
proprietdrio de um espago que oportunizaria um estimulo a carreira
literdria da poetisa, ao promover suas publicagdes.

Filho de portugueses, Francisco Cardona nasceu na cidade de Pe-
lotas, Estado do Rio Grande do Sul, em 16 de setembro de 1866. Des-
de a juventude, executava pequenos servios para auxiliar seu pai, car-
pinteiro de profissio. Aos nove anos comegou a trabalhar na Biblioteca
Pablica Pelotense, onde também realizou sua formagao, ao frequentar
as aulas noturnas. Trabalhou nas oficinas e na redagio do periddico A
Pidtria e, em 1888, aos vinte e dois anos, inaugurou, com outros inte-
lectuais, a Revista Popular, semandrio de orientacio republicana que se
opunha ao espirito liberal-monarquista que predominava em Pelotas.
Em julho do ano seguinte, transferiu-se para Desterro, colaborando nos
periédicos locais jornal do Comércio, A Evolugio e Crepiisculo. No peri-
odo da proclamacio da Republica, voltou a Porto Alegre, onde atuou
em A Federagio. Em seguida, estabeleceu-se em Sao Paulo, integrando
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a redacio do Jornal do Comércio. Muda-se, entao, para Campinas, onde
funda sua tipografia.

A Casa Cardona manteve-se em funcionamento em Campinas
por cinco anos, até ser destruida completamente por um incéndio, em
11 de outubro de 1896. Indica-se que as chamas foram provocadas
pela ponta de um charuto langada em um cesto de papeis pelo pintor
Aguinaldo Correa, que na ocasido realizava um retrato de Ibrantina.
O seguro do estabelecimento, feito pela companhia inglesa Worthern,
permitiu que Cardona inaugurasse novamente a Casa Cardona, entio
na cidade de Mogi Mirim.

Nessa época em que morou em Campinas é que a imagem e a
poesia de Ibrantina alcangaram rumos internacionais: “Teus olhos™*, o
primeiro poema, dos onze que integraram o Almanaque de Lembrangcas
Luso-Brasileiro, em Lisboa, foi a piblico acompanhado de sua fotogra-
fia e texto biogréfico. Registrou-se, assim, sua figura no cendrio portu-
gués. Nesse periodo também veio a publico sua primeira obra: Plectros.
O prefécio, do critico gaticho Carlos Ferreira, expée um quadro social
conturbado, que pouco comportava a publicagio de um livro de poesia.
“Um livro de versos agora?” introduz a reflexdo sobre uma sociedade
em conflito, que buscava se configurar frente aos novos rumos politicos
orientados pelo regime republicano e pela aboli¢io da escravatura. O
critico, contudo, incentiva a escritora a seguir em frente, mesmo em ce-
ndrio controverso. Ressalta a qualidade dos poemas liricos que compée
a obra e critica os de tendéncia para o género condoreiro.

Em Plectros, Ibrantina dedicou um de seus poemas ao consagra-
do poeta parnasiano Olavo Bilac, assim como ao grande poeta gaticho
Damasceno Ferreira. Em “Bravo!” seus versos vibram pelo talento da
literata gatcha Julieta Monteiro. “Inter Dolores” revela sua aten¢do a
condigao feminina: traz, em seus versos, a compaixao a uma mulher
que, enganada por um sedutor mal-intencionado, passa a ser julgada
socialmente e tem um triste destino. Promove a reflexao sobre os valo-
res morais que sentenciam injustamente as mulheres na sociedade.

A critica de Theotonio Freire sobre Plectros permite compreender
a representatividade da obra no contexto do final do século XIX e inicio
do XX, quando questdes como principios orientadores de educagao da

29 Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro. Lisboa: [s.ed.], 1893. p. 490.
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mulher e seu direito ao voto comegam a ganhar espago em periédicos
do Pais. Freire questiona se a sociedade brasileira estd preparada para a
lirica feminina de Ibrantina, em versos com conotacbes mais sexuais —
como em Caricias, “todo o contato do teu corpo incita tdo doce fluido,
quente e provocante, que me embebeda, prostra e enfebrecita’ — ou se
verao tais versos como resultado de uma educagio demasiada para uma
mulher:

Porque eu ndo penso a sociedade brasileira ainda na altura de com-
preender estas larguezas de concepcdo, rebeldias de cardter, altivez
de opinido em amor, numa mulher. Estamos ainda muito presos aos
convencionalismos de nossa educagdo, quase nula; e qualquer es-
forgo no sentido de sair do circulo comum, do modo geral de ver, é
considerado como um ataque a estabilidade social, ou melhor, do
lar, no qual a mulher deve ser, & somente, a conservadora do fogo
sagrado, para 0 amor € para o carinho, que ndo para 0 voo do espi-
rito e lides do pensamento. E, bem se v&, é um risco, em tal meio,
0 aparecimento de um livro de autor feminino, forte, nervoso, séo,
verdadeiro, como os Plectros; um perigo, mas uma belissima prova
de coragem e sobranceria, 0 que concorreu para que ndo se fizesse
nele uma falsa arte, porque é antes de tudo sincero®.

Ibrantina defendia a liberdade feminina e sua educagio como for-
ma de progresso da sociedade. Tal questdo, exposta na carta a Priscilia-
na, mostrava-se também por seus versos: valorizou a linguagem formal,
o preciosismo vocabular, o descritivismo, a metrificagio rigorosa, carac-
teristicas proprias do movimento parnasiano. Tais aspectos contrapéem
a linguagem coloquial e o tom declamatério do romantismo, bem
como sua subjetividade. O racionalismo, a objetividade e o empenho
em alcangar a perfei¢io estrutural do verso certamente contribuiu para
seu alto desenvolvimento intelectual. A critica de Freire mostra uma
mulher corajosa, que se expde, capaz de trazer a pablico a sensualidade
da mulher, pela via do intelecto, para uma sociedade que, talvez, nao
conseguisse acompanhar seu pensamento e sua evolugdo, por meio de
sua arte.

A lirica que envolveu a composi¢io de seus versos foi embalada
pela musica: Ibrantina era pianista, concertista e tocava bandolim. Tal

30 FREIRE, Theotonio. Bibliografia: sobre os Plectros. Jornal de Recife, Recife, ed. 21, 1898,
p- 2.
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habilidade se manifestou de forma expressiva em sua producio, e o
envolvimento com a musica configura-se como traco marcante em seus
textos. Desde a primeira obra, além da prépria designagio e imagem
de capa, Plectros, de 1897, traz um longo poema a ‘Carlos Gomes’, a
quem a poetisa define como “o grande patriarca da arte musical™'. A
obra Heptacdrdio, de 1922, é subdividida em Cordas, Vibragoes Béli-
cas, Culto Pagao e Vibragoes liricas. Cosmos, de 1951, traz, no capitulo
Excelsitude, poemas sobre Carlos Gomes, Beethoven, Shubert e Cho-
pin, além de poesia designada “Violino Mago”.

H4, em Plectros, poemas que Ibrantina dedicou as suas irmas e trés
que ofereceu a sua mae, [zabel*
ria materna. Essa informagao contribui para a identificagio de que foi
nesse periodo em que morou em Campinas que sua mae faleceu. Seus
versos mostram um eu lirico desolado pela morte materna, a qual foi
comentada por Andradina de Oliveira no texto publicado no Almana-
que de Lembrancas Luso-Brasileiro: “senhora inteligentissima, formosa,
que morreu em plena mocidade™.

Foi nesse periodo de sua vida também que ocorreu o falecimento
de seu pai, a quem dedicou esse primeiro livro. Ele residia com a familia
em Jaboticabal. Conta-se que um adversrio do Capitao Thomaz Anto-
nio contratou pistoleiros para mati-lo. Descobrindo a tempo a embos-
cada, arguiu os pistoleiros, que revelaram o mandante, a quem prop6s
um duelo. Na ocasido, o inimigo, ao levar 4 mao a arma, recebeu o
tiro do capitdo, que o conduziu a morte. Tal postura foi condenada
pelo grupo da maconaria, ao qual pertencia. Como punicdo, defini-
ram por sua execugio. Seu genro Idalino Padilha*, também magom,
foi o sorteado para assassinar o sogro. Nao suportando, contudo, tal
incumbéncia, suicidou-se. Logo em seguida, o pai de Ibrantina foi en-
venenado. Esse episédio familiar trdgico deixou a familia desprotegida.
Encontraram, entdo, na primoggénita o apoio.

. Um deles deixa claro ser em memé-

31 CARDONA, Ibrantina. Plectros. Sio Paulo: Estabelecimento Grifico Steidel & C., 1897,
p. 24

32 Mae (p. 39) e Mater dolorosa (p. 79) e Sub umbra (o qual é dedicado a meméria de sua mie
- p. 159-160)

33 Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro. Lisboa: [s.ed.], 1899. p. 242

34 Oferece o poema Marinha, em Plectros, a Idalino Padilha.
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Ibrantina acolheu as irmas solteiras, acompanhando-as até o ca-
samento. Ajudou a vitiva Silvéria®® na cria¢do de seu filho, o sobrinho
Antinarbi, com quem teve muita proximidade e afei¢do. Antinarbi
casou-se com uma prima, chamada Enorédia, também sobrinha de
Ibrantina. Ambos tiveram Antinarbi Filho, que chegou a viver com a
poetisa, a qual participou ativamente da criagao. Hd mais de um poema
que a autora dedica tanto a Antinarbi quanto a Antinarbi Filho, mani-
festando seu amor por eles.

A ligagao com o sobrinho Antinarb
do nome: sugerido pela poetisa, trata-se de um anagrama de Ibrantina.
Ela também compds o nome de sua esposa, a sobrinha Enorédia. A lei-
tura do soneto a Antinarbi, onde narrou seus sentimentos ante o berco
infantil, torna ainda mais intenso o poema pela sua morte: “A grande
dor”. Dedicou-se o quanto pode a esse sobrinho e a seu filho. Chegou a
vender parte de suas joias para auxiliar Antinarbi a montar uma farma-
cia em Conchal, municipio limitrofe a Mogi Mirim.

Precisamente em 28 de setembro de 1899 concretizou-se a mu-
danca de morada de Ibrantina e o marido de Campinas para Mogi
Mirim. Francisco Cardona jd frequentava a cidade, onde passava tem-
poradas para se convalescer de seus problemas respiratérios. O bom

i*® mostra-se desde a escolha

clima e também o convite de amigos os motivou a constituirem o lar
em um novo local. Questionava-se, contudo, a adaptagio de Cardona a
essa cidade, uma vez que a ativa vocagdo do jornalista contrastava com
o inexpressivo cendrio cultural do lugar. A Casa Cardona em Mogi Mi-
rim, inaugurada em 23 de mar¢o de 1900, hd exatos nove anos da pri-
meira, projetou-se como a casa comercial e industrial mais importante
da cidade. Nesse mesmo ano de inauguragio, em 5 de julho, fundou
o jornal A Comarca, periédico em que propagou suas ideias em defesa
das leis trabalhistas e no qual Ibrantina tornou-se colaboradora, publi-
cando poesias, artigos e cronicas sobre variados assuntos.

35 Oferece o poema Pétalas a Silvéria Padilha, Plectros, p. 143-146. Dedica um poema em me-
moria de Silvéria Padilha, em Heptacérdio, em 1922, p.79.
36 Antinarbi, Plectros, p. 153-154.
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A infincia e a juventude solares de Ibrantina contrastaram com a
vida que passou a levar na cidade de Mogi Mirim. Ao investigar sobre
sua histéria, o escritor Arruda Dantas” indica que a casa da poetisa
nessa cidade “era conservada sempre fechada e as escuras™® e que viveu
quase meio século numa situagao de relativo isolamento. Comenta-se
que foi recebida com certo desprezo pela sociedade local, especialmente
pelas senhoras da cidade, as quais evitavam o convivio com uma pes-
soa cuja personalidade revelava a defesa pela autonomia da mulher e
atuava como poetisa. O pouco contato social a conduziu ainda mais a
literatura.

A vida reservada de Ibrantina® despertou a curiosidade dos ha-
bitantes de Mogi Mirim. Contou um ex-prefeito da cidade, que em
sua juventude, ao ouvir os comentdrios que geravam a vida intima da

37 As informagdes sobre sua rotina e intimidade pautam-se, especialmente, na obra de Arruda
Dantas, publicada em 1976, na qual o pesquisador expoe as informagdes que teve sobre a poetisa
em entrevista aos sobrinhos mais préximos e a conterrineos da escritora. DANTAS, Arruda.
Ibrantina Cardona. Sao Paulo: Pannartz, 1976.

38 DANTAS, Arruda. lbrantina Cardona. Sao Paulo: Pannartz, 1976, p. 45.

39 Aspectos da rotina e da vida pessoal da autora, além da obra de Arruda Dantas, encontrou-se
informagoes na biografia de Ibrantina apresentada pela professora Zahidé Muzart (ver referén-
cias). Realizou-se, também, entrevista com o memorialista da cidade de Mogi Mirim, o jornalista
Nelson Patelli Filho.
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escritora, subia em uma d4rvore, tentando espiar a rotina da casa. A
versdo recorrente na cidade e que se perpetua até os dias de hoje ¢ a de
que o casal, com o decorrer dos anos, foi se afastando e passou a viver
em separado, sendo a parte da frente da casa a morada de Francisco e
a posterior, a de Ibrantina. Conta-se, inclusive, que o banheiro tinha
duas portas, cada uma voltada para uma das residéncias. O motivo para
o distanciamento do casal foi provocado por citimes de Cardona, que
passou a tratar com desprezo a mulher, que se destacava como intelec-
tual vibrante e poetisa.

O memorialista Nelson Patelli Filho®, reforca a ideia recorrente
de que ambos se comunicavam apenas por bilhete e que a vida do ca-
sal, embora controversa em sua intimidade, repercute como dois inte-
lectuais que promoveram a regido. O periédico A Comarca, fundando
por Cardona, ainda se mantém, no ano de 2018, em circulagao. Em
homenagem a sua meméria, inaugurou-se, em 5 de julho de 1951,
uma herma de Francisco Cardona, na Praca Rui Barbosa. Na ocasiio,
Ibrantina, aos seus 83 anos, foi responsdvel por descerrar a bandeira
que cobria 0 monumento, apés muitos discursos proferidos em honra
do homenageado.

Ha4, por outro lado, uma outra versao sobre a rotina do casal, de-
clarada a Arruda Dantas por sobrinhos e sobrinhos-netos de Ibrantina,
os quais indicaram que ambos nao viviam separados como comumente
era divulgado, e que os diferentes hébitos de cada um os tornavam, por
vezes, distantes. Afirmaram que o casal brigava muito, uma vez que
ambos tinham forte personalidade, e segundo o ex-vigdrio da cidade,
Monsenhor José Nardini, de quem Ibrantina tornou-se amiga, Cardo-
na era de temperamento forte e violento. O que os levou a dormirem
em quartos distintos, contudo, se deu por motivo de doenga.

Logo apéds o casamento, Ibrantina foi atacada de reumatismo in-
feccioso. Os remédios desagraddveis que precisava utilizar e os inco-
modos da doenga a levaram a dormir em quarto separado do marido,
que, por sua vez, sofria devido as varizes. Os sobrinhos lembraram que
o quarto de Cardona tinha um forte cheiro de iodo, por causa da me-
dicagdo para suas pernas. Soma-se a condi¢do de satde, a diferenca

40 Memorialista da cidade de Mogi Mirim, o jornalista Nelson Patelli Filho, foi entrevistado pela
pesquisadora, por telefone, em 28 de fevereiro de 2018.
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de hordrios do casal: enquanto Cardona gostava de se recolher para o
quarto as 21h, sistematicamente, Ibrantina tinha por hdbito avangar
noite adentro com suas leituras, meditagdes e composicoes literdrias. O
horério que costumavam acordar pela manha, por sua vez, também nao
coincidia, j4 que Cardona madrugava, enquanto Ibrantina repousava
até mais tarde. Esse foi o motivo de comunicarem-se, com frequéncia,
por escrito.

Os hdbitos peculiares do casal, em uma cidade pequena e provin-
ciana como Mogi Mirim era na época, devem ter provocado muitos
comentdrios e alcovitice entre vizinhos e moradores. O perfil de Ibran-
tina, de poucas amizades, de personalidade forte, poetisa, mulher e in-
telectual e partiddria & emancipacio feminina, deve ter chocado muitos
dos habitantes da cidade. Em seu convivio social, comenta-se que nio
fora bem aceita na cidade pelas classes mais abastadas. Sua convivéncia
acabou sendo com pessoas mais modestas. Em sua poesia, refere-se a
“gente acolhedora” de Mogi Mirim. Na comemoragio do centendrio
da cidade, em 3 de abril de 1949, dedica-lhe o poema “Pouso Bandei-
rante”*!. Em seus versos retoma a ideia de uma populagao “amiga, hos-
pitaleira e inteligente”. Talvez, a rejeicao de algumas mulheres de relevo
social nao tenha afetado seu universo e sua alma de artista.

Em seu cotidiano, Ibrantina dedicava o turno da manha para
administrar a casa, orientar a organizagao do almogo e supervisionar
as criadas. A rotina para as tarefas da casa era fixada na cozinha com
ordem de servi¢o, numerada. Organizada e sistemdtica, ela orientava
a sequéncia que as atividades do lar deveriam ser executadas pelas do-
mésticas, fiscalizando, com rigor, seu cumprimento. A tarde e A noite,
voltava-se para aqueles que preencheram a maior parte de sua vida: os
livros. Eles estavam por toda a parte da casa e chegavam a subir até o
teto. Vivia mergulhada em livros, jornais, recortes e cartas. Gabriela
Mistral era uma de suas poetisas preferidas. Em suas leituras na sala,
utilizava um abajour ao qual podia controlar a distancia da lampada,
mais préxima ou distante, conforme iluminagiao do ambiente. Certa-
mente isso lhe ajudou a manter a boa visio até o fim da vida, sem ne-
cessidade do uso de éculos.

Das vezes que saia de casa, Ibrantina frequentava as poucas ami-

41 O poema Pouso Bandeirante foi publicado em Cosmos, p. 42.
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gas que possuia e ia, com frequéncia, a Sao Paulo. Com regularidade,
também fazia estagoes de repouso em Pogos de Caldas, municipio do
estado de Minas Gerais. Em Campinas, ia anualmente consultar o den-
tista, hdbito que permitiu conservar os préprios dentes até a morte.
Quanto a aparéncia, tinha estatura média, maos bonitas e conservadas.
Ao perder os cabelos, adotou peruca. Vestia-se sobriamente, em geral
com pegas escuras, nio seguindo a moda. Habituou-se a usar um xale
preto, cor também da gargantilha, dos brincos de pérola escura e do um
anel com 18 pedrinhas de brilhantes. Intencionava vender as joias para
publicar seus dltimos livros, mas os sobrinhos intervieram. Foi nesse
momento que tiveram de convencé-la a vender sua casa, para ir, entdo,
morar com eles.

Ibrantina e Francisco Cardona residiam na rua Ulhoéa Cintra, n.
592. A casa, conhecida como “o Pombal”, recebeu os versos da poetisa
em “A casa de meu lar”. Neles, trouxe a memdria afetiva de bons mo-
mentos de sua vida. Chamou-a de “casa do meu amor, lar de clemén-
cia’. A natureza, elemento constante em sua obra, fez-se presente em
seu cotidiano pelas flores, organizadas em canteiros triangulares, que
cultivava no jardim ao lado da casa. A sobrinha Enorédia, que vivia
com ela, contou que Ibrantina tinha o costume de esperar a dama-da
noite adormecer. Desabafou também sobre sua impaciéncia em ter de
acompanhar esse evento com a tia, como condigao para poder ir depois
a janela ver o movimento das pessoas que passavam pela rua. Além das
flores, gostava do sol. Adquiriu o hdbito de, no verio, utilizar o calor
dos raios solares para aquecer a 4gua para o banho, prdtica a qual desig-
nava de “banho de sol”.

Um dos registros que assinalou a vida do casal foi a convivéncia
com gatos, por desejo de Cardona. Ele gostava tanto dos felinos, que
os mantinha tanto em casa quanto na redagao do jornal. Os bichanos
tinham uma alimentagao especial e Chirico, um dos gatos selvagens da
casa, colocava as patas no colo de Ibrantina cada vez que tinha sede: ele
s6 bebia dgua corrente. Acostumou-se, Chirico, apenas a dgua fresca!

Em certa ocasio, adversirios politicos utilizaram esse seu apego
pelos bichanos como vinganga, envenenando-os, como forma de revi-
dar seu jornalismo combatente. Cardona, em furia, vestiu sua indu-
mentdria gadcha, com espora e bombacha, e trazendo o lago em punho
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caminhava pelas ruas a busca de inimigos. O fato de nao ter filhos e
pouco conviver socialmente com a esposa tornaram os gatos os grandes
companheiros de Francisco, que recebeu, por alguns, a alcunha de “o
solitdrio de Pelotas”.

Ibrantina morou em Mogi Mirim a maior parte de sua vida e
manteve-se na casa de seu lar mesmo ap6s a morte do marido, em 27 de
janeiro de 1946. O falecimento de Francisco Cardona conduziu a vida
da poetisa a uma nova realidade, mais modesta, vivendo s6, passando
a cuidar da casa e lavar a prépria roupa. Além de parte da heranga que
recebeu do tio, proprietdrio das minas de diamantes, precisou contar
com a ajuda dos sobrinhos para poder se manter. O jornalista vendeu a
Casa Cardona ainda em vida a seus sécios, excluindo-a da negociacio.
Depois do acordo, as publicagées de Ibrantina em A Comarca torna-
ram-se cada vez mais espagadas e, ap6s a morte de Cardona, cessaram
sua participagio do periddico.

Pranteou o falecimento do marido nos versos de “Ante o esquife de
Francisco Cardona”, “Sob a luz da verdade”, “Poema da noite triste” e “Den-
tro da vida”’. Em vida, dedicou-lhe a obra Heptacordio e diversos poemas.

Apés a morte de Cardona, Ibrantina passou a participar mais de
eventos culturais. Mdrio Pires relembra quando conheceu a poetisa, na
condic¢do de diretor de colégio, em 1952: “Ibrantina Cardona, conser-
vando admirdvel lucidez de espirito, entusiasmava-se bastante e com-
parecia a todas as terttlias e reuni6es literdrias promovidas na cidade™*
Pires ressaltou que ela ia sempre acompanhada de sua ama, devido suas
pernas e vistas cansadas. Dantas faz referéncia a sua amiga Davina Mo-
rais Cintra, mae do poeta Carlos Cintra, a qual indicou que, com fre-
quéncia, a consideravam sua ama.

A poetisa viveu em Mogi Mirim o quanto pode. Quatro anos
antes de seu falecimento, por ter lhe agravado sua condicio de saide,
vendeu a casa, por insisténcia da sobrinha, indo morar com ela em sua
residéncia na cidade de Sao José do Rio Pardo, também no Estado de
Sao Paulo. Antes de ir, recebeu o sacramento de seu amigo Monsenhor
José Nardin. Nos trés tltimos anos de sua vida, a trombose em um dos
joelhos a impediu de andar, mantendo-a acamada. Sua satide mental,
contudo, permaneceu perfeita.

42 PIRES, Mdrio. Ibrantina Cardona. Letras da Provincia, [s.1.], n. 99-100, p. 6.
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Sua dltima producio foi uma critica literdria sobre um livro de
Theo Filho. Escreveu-a num sdbado, exigindo que fosse remetida no
mesmo dia para a revista Nagdo Brasileira, do Rio de Janeiro. A sobri-
nha conta que nio expediu o texto, embora tenha dito para tia que
havia feito. A desconfianca e a lucidez de Ibrantina mostra-se pela co-
branca do recibo, que foi justificado pela sobrinha Enorédia que deixa-
ra o documento em confianga, uma vez que oficialmente a agéncia de
Correios ja estava fechada naquele hordrio.

No dia seguinte, domingo, nio quis almocar. Em torno das
15h30min, a sobrinha ouviu rumores no quarto e foi até l4. Ibrantina es-
tava virada na cama, com o braco direito estendido. Naturalmente, aos 23
dias de dezembro de 1956, a poetisa alcanga a excelsitude. Seu corpo foi
enterrado ao lado do marido, no Cemitério Municipal de Mogi Mirim.

Ibrantina Cardona, ao total, teve seis livros publicados: Plectros
(1897), Heptacdrdio (1922), Kledpatra (1923), Primavera de Amor (1935),
Asas Rubras (1939) e Cosmos (1951), deixando obras inéditas, até o pre-
sente momento extraviadas. Entre elas, planejava lancar Projegies de uma
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vida literdria®, obra sobre sua vida, na qual visou integrar depoimentos
e criticas sobre sua producio. Seus textos foram publicados em muitos
jornais e revistas no Brasil e no Exterior e integrou diversas entidades.
Além de ter sido, como jd referenciado, a primeira mulher a ingressar em
uma Academia de Letras da América do Sul*, na condicio de membro
correspondente da Academia Fluminense de Letras, de Niter6i®, foi a
quinta mulher a integrar o IHGSP — Instituto Histérico e Geogréfico de
Sao Paulo®. Fez parte também do Centro de Ciéncias, Letras e Artes, de
Campinas; da Associagio Paulista de Imprensa; foi Membro do Grupo
América, secio do Brasil; da Academia Literdria Feminina do Rio Grande
do Sul, de Porto Alegre; da Academia de Letras de Nova Friburgo, no Rio
de Janeiro, além de ser sécia honordria da Academia de Letras da Facul-
dade de Direito da USP — Universidade de Sio Paulo.

E preciso evidenciar que sua condigio como membro correspon-
dente da Academia Fluminense de Letras demarcou seu pioneirismo
no acesso a essas entidades, contudo a figura feminina ainda nao era
aceita na rotina dessas agremiagdes. Vale trazer, portanto, a citago de
Mariana Coelho, em sua obra publicada em 1933, sobre essa questio:

Embora o valor da nossa humilde opinido seja nulo, sempre dire-
mos que achamos uma flagrante contradicdo no facto de poderem
as Academias premiar senhoras, nomear, por exemplo, a distinta
poetisa Ibrantina Cardona membro correspondente — dando-Ihe a
respectiva cadeira — € ndo as aceitar no seu grémio — embora
muito dignas de uma cadeira académica! Parece-nos que 0 nosso
adiantado Brasil daria a outras Academias um belo exemplo de pro-
gresso e altruismo, estabelecendo esta igualdade de sexos — que
provavelmente bem poderia ser por elas imitado. Do contrério arris-
ca-Se a denominar-se a meritissima instituicdo: “Academia de Letras
S0 para Homens™¥.

43 Carta enviada a Jdcomo Mandatto em 21 fev. 1953, publicada no texto: MANDATTO,
Jécomo.Ibrantina Cardona. Letras da Provincia, n., p. 6.

44 SEGALIN, Linara Bessega. “Leituras confiadas is mais puras e inocentes leitoras?” As mulheres
nos almanagques gaiichos. Dissertagio. UFRGS, POA, 2013. HISTORIA, p. 134-135.

45 Evento ocorrido no Teatro Jodo Caetano, em Niterdi (R]). O discurso de recepgao foi pro-
ferido pelo escritor e jornalista Carlos Maul; senhoras recitaram sua poesia. Esteve presente o
presidente do Estado do Rio de Janeiro em 1924.

46 CANDEIRAS, Nelly Martins Ferreira. Mulheres do IHGSP 23 fev. 2018. Disponivel em:
<http://ihgsp.org.br/mulheres-do-ihgsp/ >. Data de acesso: 20 mar. 2018.

47 COELHO, Mariana. Evolugio do feminismo: subsidios para sua histéria. Rio de Janeiro:
Imprensa Moderna, 1933, p. 520.
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A critica seguidamente atribuiu caracteristicas ditas como mascu-
linas para elogiar a produgao de Ibrantina Cardona. Theoténio Freire,
em seu longo texto sobre Plectros, no Jornal de Recife, fez a seguinte
apreciacdo da “poetisa rio-grandense do sul”: “Mas disse-o j4 Tobias
Barreto, ser poeta é, sobretudo, pensar. O pensamento é a masculini-
dade do espirito. E a distinta poetisa sabe pensar [...]: seu pensamento
tem aquela masculinidade robusta e forte, proliferando-se entre belos
produtos que sio outros tantos atestados de seu belo talento.”*® Em
outra ocasido, apresentada como “simpdtica poetisa catarinense”, C.
Marques Leitte afirmou: “Essa figura mdscula de mulher, cujo espirito
aprimorado e fino, ilustra a literatura nacional™.

Sylvio Julio, quando da publicagio de Heptacirdio, ressaltou, en-
tre outros aspectos, a forma de expressao da poetisa, por se manifestar
de modo diferente do que o critico entende ser préprio do género fe-
minino:

A orientacdo que a sra. Ibrantina Cardona deu ao Heptacérdio é nobi-
lissima. Sua musa ndo se extravia pelo sensualismo material de es-
critoras pouco escrupulosas; ndo se mistura a artificialismos secos
de outras, que sdo literatas porque sdo da sociedade; ndo se dilui em
histerismos de solteirona ou de vilva inquieta; mas se eleva, mas
se purifica, mas se honra na altura em que se firmou, ndo somente
pela finura de seus ideais, como igualmente pela escolhida maneira
de expressar-se.%

Coelho Neto, Menotti del Picchia, Alberto de Oliveira, Luis Ca-
mara Cascudo, Jdlio Dantas, Cassiano Ricardo, Humberto de Campos,
Gustavo Barroso, entre outros intelectuais de prestigio realizaram apre-
ciagdes criticas a respeito da obra de Ibrantina Cardona. Ela conseguiu
ser reconhecida em meio a um cendrio eminentemente de homens.
Embora sua poesia tenha sido avaliada como vigorosa e com poucas
caracteristicas tipicamente femininas, ao modo de ver desses intelec-
tuais, percebe-se que foi o frescor, a coragem e a vitalidade femininas
que permitiram sua trajetéria de vida e a intensidade de sua produgio.

48 FREIRE, Theotonio. Bibliografia: sobre os Plectros. Jornal de Recife, Recife, ed. 21, 1898,
p- 2.

49 LEITTE, C. Marques. De palanque. O Fluminese, Rio de Janeiro, ano 1905, ed. 06046 (1),
24 set. 1905.

50 JULIO, Sylvio. Boa intengdo. Fon-fon, p. 90.
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Ibrantina Cardona, junto a Francisca Julia, consagrou-se como
uma das maiores poetisas parnasianas brasileiras. Cabe ressaltar que o
rigorismo 4 métrica ou o racionalismo e a objetividade préprios desse
movimento cultural nio abafaram sua alma de artista. Pelo contrario,
tais aspectos revelaram-se como orientadores do seu espirito, de modo
que mesmo adotando, em alguns de seus poemas, temas préprios do
romantismo, como a despedida, a saudade, a tristeza, o infortinio
amoroso, expresso especialmente em Plectros e Primaveras de Amor, o
descritivismo e sua intensa relagao com as musas deixaram explicita sua
relagdo com o parnasianismo.

Dantas’ definiu a obra Primaveras de Amor como expressio do
amor feminino, revelado pela lirica de uma mulher aos seus 68 anos
de idade. Ele comparou-a a Gilka Machado, sem apresentar, contudo,
seu realismo e violéncia. Em Sao Paulo, no bairro Parque Arariba, hd a
rua Primaveras de Amor®® em tributo a poetisa. Registra-se, também,
o nome dado em homenagem & poetisa 4 Escola Municipal Ibrantina
Cardona, na cidade de Holambra, regiao limitrofe de Mogi Mirim.

Ibrantina Cardona foi uma das grandes vozes da poesia nacional.
Alberto de Oliveira chamou-a de “soberana do verso” e Silveira Queiroz
denominou-a de “sacerdotisa da beleza”>. Também foi caracterizada
como “vibrante cantora”. Era vista como uma intelectual defenso-
ra dos direitos das mulheres, representando, ao lado de nomes como
Amélia Bevildqua, Ignez Sabino, Julia Lopes de Almeida, Francisca Ja-
lia e Carmen Dolores, o feminismo de sua geracio. Também era vista
como alguém que se preocupava e buscava atuar contra a injustica, sen-
do citada entre nomes como Henriqueta Lisboa, Cecilia Meireles, Ligia
Fagundes, Raquel de Queiroz, entre outras mulheres que se voltaram a
questdes do sofrimento humano.

Ibrantina comentava que vivia para o estro poético. De fato, de-
dicou-se, sem reservas, a arte. Incansivel leitora, sua alma de artista
elevou sua habilidade em compreender os homens e as mulheres do seu

51 DANTAS, Arruda. Jbrantina Cardona. Sio Paulo: Pannartz, 1976, p. 90

52 A rua Primaveras de Amor fica em Sao Paulo - SP, no Parque Arariba, CEP 05778000.

53 MANDATTO, Jécomo.Ibrantina Cardona. Letras da Provincia, n., p. 6.publicada no texto
de Jicomo

54 O Fluminese, Rio de Janeiro, ano 1908, ed. 06988 (1), 2 mai. 1907, p. 2. Disponivel em:
http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=100439_048&pesq=Ibrantina%20Car-
dona&pasta=an0%20190. Data de acesso: 21 fev. 2018.
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tempo. A vida e a obra de Ibrantina Cardona consolidam o que, desde
sua juventude, as primeiras manifestacoes criticas revelaram: “Ibranti-
na é uma parnasiana na ampla acep¢io da palavra”’. Com primoroso
equilibrio, foi capaz de utilizar a razio para perceber sua realidade e
conduzir sua vida para o que palpitava em seu peito e preenchia sua
alma. Teve perfeita consciéncia de qual era seu destino e das concessoes
que deveria fazer para viver sua arte. Noblesse oblige!, como costumava
dizer. Por meio da sua atividade intelectual e, especialmente, através da
sua poesia, analisou, sentiu e buscou transformar a realidade social na
qual estava inserida. A arte refletiu o universo de Ibrantina Cardona e
compds seu cosmos, como uma precisa sinfonia.
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